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Huset, rummet, bordet, stolen, kakelugnen, golvet, vaggen. Jag ser det framfor mig, sa som jag minns
det. Jag vet hojden pa trappstegen, hornet dar soffan stod, ojamnheterna i golvet, en vra bakom dorren
som samlade skrép. Jag vet precis hur det sag ut. Kroppen vet precis hur det sag ut. Jag kan uppleva
hur det var att ga 6ver en viss troskel som var ovanligt hdg, hur jag manga ganger slog i tan och
smartan det orsakade. Jag minns ljudet fran de infallda skjutdorrarna till matsalen. De gnisslade och
var svara att 6ppna om sommaren nar fukten och varmen fick dem att svélla. Kakelugnens placering
mitt i huset likt husets hjarta. Hur varmen liksom pulserade ut och vandrade fran rum till rum, uppfor
trappan och vidare genom hallen. Jag kénner lukten och hor hur huset knakar nar vinden viner utanfor.
Jag minns rummet under trappan som vi kallade for skrubben dér allt som inte borde finnas samlades i
hogar. Den vackra utsidan pa dérren som ledde till skrubben, den véldiga réran innanfor. Jag vet
precis var jag ska satta foten for att golvet i vardagsrummet inte ska knaka, och placerar jag tyngden
pa en annan parkettbit, jag vet vilken, sa skar ljudet av trasiga trafibrer upp via foten genom hela
kroppen. Vad jag vet skiljer sig minne och verklighet mer at an vi tror och behagar. Jag tillater mig att
framkalla mina minnen i nuet och kanske ar det sa att jag vaver med ett inslag av samtid. Jag har inget
val. For hur jag an vander och vrider pa allt sa star huset kvar, och med det en trygghet och en
forankring. Sa har skriver Gaston Bachelard i Rummets Poetik:

Vi maste visa att huset &r en del av det méanskliga minnets, de manskliga minnenas och de
manskliga drommarnas stora integrerade krafter. | denna integration, & drémmeriet, den
anknytande principen. Det forflutna, det nérvarande och det tillkommande ger huset skilda
dynamiska kvaliteter, som ofta forblandar sig, ibland till motsatser, ibland laddar upp
varandra. Huset utesluter tillfalligheter i ménniskans liv, huset dverflédar med forslag till
fortsattning. Utan huset skulle manniskan vara en splittrad varelse. Huset haller méanniskan

uppratt under himlens och livet stormar. Det &r kropp och sjél”. (s. 281).



Arvet En forkarlek for hus har funnits i min slakt i generationer. De har funnit ett varde i att varda de
hus och den inredning som har gatt i arv och med tiden har betydelsen av vissa saker okat. Hos mig
finns det en kunskap och ett intresse som jag fatt genom att lyssna till samtal och iaktta mina foraldrar
och manniskor i min narhet. Det som &r viktigt for dem har pa ett naturligt sétt blivit viktigt for mig.
Genom att underhalla och akta det vi har omkring oss ges méjligheter att fora vidare historier som
inte behdver verbaliseras. Det har blivit en utgangspunkt i mitt arbete dar de symboliska likheterna
mellan huset och kroppen &r betydelsefulla. Det finns en utsida, en insida, en fasad. Det finns dolda,
sma utrymmen, stora samlingsrum, skraprum och finrum. Vad &r det som kan handa har? Likt hallens
byra fylld med nostalgi och brate bar vi med oss av en inre varld. Utanfor pagar livet och trots att
byran aldrig blev anvéand for sitt syfte finns den kvar ar efter ar. Lever jag utanpa min kropp istallet
for inuti? Erfarenheten séger oss, den belyser med stralkastare, att det som tidigare var svart att
formulera kan med den kroppsliga erfarenheten kannas enkelt och sjalvklart. Om jag vill se det. Vad

vill jag egentligen minnas och beratta vidare?

Tiden Tiden &r viktig. Den &r en del av mitt arbete. Det kan till exempel vara tid i form av en mébels
historia, min bakgrund och hur jag relaterar till den historien utifran mitt arv eller den tid arbetet tar
att utféra. Tiden kan visa sig i sokandet efter objekt i form av mdébler och delar av hus och i hur ett
arbete framstills. Ett exempel pa en sadan gestaltning dr verket ”En dokumentation av tid” dér jag har
fyllt ett tomrum i en sangliknande mabel med papper. Varje papper far stor betydelse da de
tillsammans skapar en massa. De star upp pa hdgkant och visar upp en riven kant mot betraktaren.
Varje papper ar rivet pa samma satt men resultatet blir unikt. Det liknar arsringarna pa ett trad. Vi kan
inte se alla men de finns dar for att ge varandra stabilitet och volym. Relationen mellan tid och
omfang. Det &r tiden som skapar omfattningen. Jag marker min tid, den tid det tar att praktiskt riva
papper, jag ersatter den med papper. Jag refererar ocksa till en svunnen tid och beréttelsen mébeln jag
fyller med papper bar pa. Till sist anvander jag mig av ett papper som konnoterar arkiv, institutioner
dar byralador innehaller bruna hangande mappar med bevis om det forflutnas handelser. Jag soker
efter en balans mellan olika tydningar och materialens inneboende k&nnetecken och utryck. Jag letar i

tiden.

Taktil fortrogenhet Jag stryker tummen 6ver mina fingertoppar. Materian bar pa information som jag
vill komma at. Furu, ek, avskavd farg, ett hantverk, flackar omojliga att identifiera. Blicken plojer sig
genom miljoer med moblemang, vaggars forkladnad, trésklars nedslitna faror, handtag med material
som inte langre tillverkas. Ett standigt sokande. Jag maste ta i allt, rora vid, fornimma, lukta, méarka,
uppfatta, lyfta och erfara. Jag letar efter material, ytor, strukturer, skavanker, tyngd, metaforer.
Richard Sennett formulerar det sd nara jag kan komma den kanslan i The Craftsman: »The idea of

experience as a craft contests the sort of subjectivity that dwells in the sheer process of feeling. Of



course this is a matter of weights; impressions are raw materials of experience, but only that — raw
materials.” (S. 289). FOr mig dr en historia gémd i sjélva massan, i bakgrunden, i en sammankoppling
och relation till manniskan. Jag letar lange och val efter ratt objekt. Jag later kroppen och dgonen vara
verksamma tillsammans. Ett samarbete dem emellan. Pa manga sétt ser jag det som en évning i att se.
Jag brukar tanka att det ar som att teckna kroki. Titta pa kroppen och samtidigt kdnna min egen. Ju
oftare jag gor det desto mer ser jag men jag blir aldrig fullard. Som manga kunskaper &r det en
osynlig kunskap. Jag 6var upp ett seende och blir med tiden mer och mer saker pa vad jag soker. Anda
blir manga inkop staende, ibland anvanda langt senare, ibland slangda i container. Nar det finns en
Onskan om att hitta ratt, att se det som verkligen har potential, mérker jag att det hindrar mig, satter
dgonbindel pa bade kanslor och intuition. Det kan vara nar jag inte soker som jag hittar de basta

tingen. Omedvetet ar jag samlad.

Golvet I verket I Lgh 108 arbetade jag med ett ekgolv i 16sa bitar fran gissningsvis 1930 talet, en
fiskbensparkett. Jag kopte det pa Blocket utan att be om en bild av hur rummet sag ut. Golvet var
komplett. Jag forsoker lagga golvet och det blev ett arbete som var omgjligt att fullborda. Under

arbetets gang borjade jag skriva texter som jag nu betraktar som en del av verket.

”Varje liv har minst ett rum. De flesta har fler. Varje rum behover ett golv. Liknar inte var
kropp ett hus med olika rum fran olika minnen? Vissa rum far vi inte ordning pa, tider som vi

inte formar minnas.

Jag forsoker satta ihop ett golv. Det &r svart att fa bitarna pa plats. Om en bit inte riktigt
passar blir andra lidande och en dominoeffekt uppstar. En del bitar visar sig vara trasiga men
det kan inte vara annorlunda. Allt gar inte alltid att laga och jag fortsatter att bygga. Vissa
delar av golvet &r mer slitna &n andra. Det rér sig om rummets flitigast anvdnda passage och

jag forsoker se dess strackning, men den &r inte sa latt att urskilja.

Jag bygger vidare, en liten bit varje dag, och forsoker se hur det ska vara. Jag behdver ett golv
att sta pd, det trygga, vackra fundament som jag soker. Men det tar tid. Och maste fa gora det.
Ibland blir jag frustrerad, men ibland far jag kanslan av att vara pa ratt vag. Men tva partier
nar aldrig varandra. Ett hal mitt i. Jag river. Det ligger fel. Sorterar. Likadana bitar i samma
hog. Forsoker lasa av plats och skick. Mdnster. Det har inget med golvets hallbarhet eller

funktion att géra, men jag soker ménstret anda.

Jag gér pé en liten hopsatt del som ser fin ut. Det finns en rorelse i varje del, liv som jag inte

rdr pa. Bitarna glider isar. Jag maste borja om.

Det 4r som att ldgga pussel, och hoppas att alla delar ska finnas. Jag ser s& manga mojligheter.
Det kidnns som om jag kan bygga upp ett annat rum &n det som en gang fanns. Det kanske

inte 4r sa. I det hér fallet kanske det bara finns ett rum.”



Texten ar inklistrad fran en annan tid. Jag ser det nu. Den nar mig inte langre. Tjock is. Bastant.
Lasningen och skrivandet av en essa har utformat en ny sfar. Tunna isflak som klingar mot varandra

pa Oppet vatten.

Mod Alla verk som jag tycker ska goras ska goras. De bristfélliga resultaten &r lika relevanta som de
bra. De maste gestaltas och de maste fa finnas. De &r inte langre en tanke eller drém som engagerar
mig, de finns nu hér konkreta framfor mig. Verkligheten och idén &r tva olika saker. Utifran en
kroppslig erfarenhet kan jag ga vidare. Kunskapen finns kvar i mig och genom att omvérdera, gora
om eller arbeta vidare sa kommer jag forr eller senare nagonstans. Gorandet ar viktigt. Man forstar
saker med kroppen. Man vet saker med huvudet. Vetandet ar inte sa vardefullt. Jag behover se det
framfor mig. Kénna och betrakta. Ogon och hander arbetar tillsammans. Jag behéver véga gora det
jag inte vagar. Prata med mig sjalv och mitt medvetande. Utmana mig och forvalta de utmaningar som
kommer i min vag. Fortsitt att undersoka. Da sker saker som inte gar att forutse. Det &r snarare da det
hander nagot spannande och intressant. Min ingivelse &r att se det i stunden och ta hand om det. Mod
ar en del av processen som tar mig vidare. Jag vill genom handling pasta nagot trots att jag inte vet.

Jag vet inte forran efterat.

Se motstand Vi trampar. En av oss ser uppforsbacken. Brant. Uppskattar langd. Hur manga tramptag
till? Dit upp. Den andra upplever att det &r trogt. Trogt just nu. Vi befinner oss i samma situation men
med olika utgangspunkt. Hosten 2009 deltog Ingela Thrman och jag i projektet ”En annan vig” nir vi
cyklade fran Skeppsholmen i Stockholm till Wanas skulpturpark i Knislinge, Skane. 60 mil. Vi
fardades pa en tandemcykel for en funktionshindrad person med ledsagare. Inspirerade av filmaren
Werner Herzogs dokumentér Land of Silence and Darkness om en dévblind kvinna, forsokte vi
aterskapa detta tillstdnd genom att turas om att under en dag vara avskarmad fran horsel- och
synintryck. Det var en fysisk och psykisk utmaning vi aldrig hade kunnat forutspa. Vi trodde att det
skulle vara varst for den som varken sag eller horde men det var precis tvartom. Det berodde pa var i

tiden vi befann oss. Hér eller dar. Nu eller sen.

Involvera Det behdver inte vara ett samarbete utan endast att bjuda in ndgon i ett moment. P ett
naturligt satt drivs arbetet framat sinsemellan och later involvera nagon annans erfarenhet. Jag maste

forhalla mig till nagot nytt och kan se vad jag gér genom nagon annans 6gon med dubbel skarpa.



Reduktion | mitt arbete finns tydliga spar av en minimalistisk tradition. Jag begransar mina material
och reducerar bort for att kunna se. Jag har annars svart att hitta in. Saker star i vagen och stor.
Déremot vill jag involvera fler falt, parametrar och &mnen an vad som &r synligt. Det kan jamforas
med en buljongtarning som en gang varit bade ben, kétt eller fisk, skinn, gronsaker i olika farger och
smaker och vatten. Efter en lang koktid silas den och kokas ner till en liten koncentrerad fyrkantig bit
som innehaller allt det har. Liten och koncentrerad. Innanmatet ar detsamma men det presenteras i en
annan skepnad. Smaken ar samlad och komprimerad. Innehallet likasa. I Lovtal till Filosofin
beskriver Maurice Merleau-Ponty det som “’en gest ibland bar en ménniskas hela sanning” (s. 174).
Allt finns representerat dar men inte lika tydligt som tidigare. Nu behovs betraktaren for att
levandegora dess ursprung. Det finns en ram som jag har satt men friheten att fantisera inom den &r
relativt stor. Jag litar pa att betraktaren kan visualisera begynnelsen, se de betydande komponenterna
och forbinda det med det allméngiltiga. Det &r en oskriven éverenskommelse. Han eller hon forblir en

avgorande ingrediens. Salt. Utan salt smakar det ingenting.

Handen Handens aktivitet, kédnsel, grepp, strykning. Det & genom den jag forst moter eller sist
lamnar. Knyter an till den fysiska vérlden. Min hand registrerar, lagrar och hamstrar information
genom forflyttning och nérhet. Ett produktionssatt som utfors for hand, ett hantverk. Fardighet inleds
med kroppslig traning. Forstaelse utvecklas genom forestallning. Handens skicklighet tilltar vid
berdring och upprepning. Det &r tra jag aterkommer till. Karnved, ytved. Materialets liv och
aterkommande rorelse. Verktygen. Stamjarn, limknekt, kapsag. Ju enklare de &r desto fler
anvandningsomraden. Noggrannhet. Hyveln drar 6ver virket och tar med sig tunna span av amnet.
Fiberriktning. Tusen drag for att komma ner i ratt niva. Halla i ett handtag. Ta vara pa kraften. Inom
hantverket finns traditioner och tekniker som foljer en hantverkares erfarenheter fran flera hundra ar
tillbaka. Jag har samlat kunskap via handen. Jag anvéander inte den kunskapen pa ett traditionellt sétt.
Jag ar inte pragmatisk. Min kunskap har ett annat perspektiv. Fascinationen och beundran. Jag
vérdesatter och imponeras. Jag vet vad det innebdr. Kanske for att kunskapen knappt finns kvar och

anvands, for att tiden inte langre gar att ersatta.

Uppleva For att uppleva konst sa som jag sjalv onskar spelar en vasentlighet in och den &r i standig
forandring. Jag kan inte kalla den tidsanpassning, dven om det &r den germanska formen for att sdga
tajming, for den ar allt annat dn anpassad. En lamplighet i tid eller en tidsmassig lamplighet. Den gar
aldrig att forutse och det ar lite det som ar tjusningen. Tjusningen for upplevelsen och tjusningen for
arbetet.

Det &r sallan jag upplever konst fysiskt med hela kroppen, men ett verk som gav mig forhdjd puls ar
Ruben Ramos Balsas verk ”On the edge of the water/The sea” som jag sag pa Venedigbiennalen 2007.

Jag undrar om jag skulle kanna pa samma satt idag? Jag vet att jag skulle uppskatta det, men vem vet



om jag skulle rysa och om dgonen skulle vattnas? Verket ar placerat vid bada kortsidorna i ett
langsmalt rum. Jag gar pa ett naturligt satt fram till den ena sidan. Jag ser ett litet bord. Det star i
blickfanget utifran rummets dppning. Jag &r nu mitt i verket. Bordet skulle kunna vara ett
nattduksbord, ett bord bredvid soffan eller i hallen. En milj6 jag kanner igen. Hemma. Trygghet. Pa
bordet star en radio som brusar och bredvid ett vattenglas fyllt med vatten. P& kanten av glaset en liten,
till synes osynlig, kamera. Jag vander mig om.

Bakom min rygg projiceras den lilla vattenlinjen upp pa vaggen. Horisonten langt bort. En ocean.
Havets enorma omfang. Varlden utanfor, utanfér mig, och den i. Vattnet &r stilla bortsett fran sma
vibrationer, men med bruset fran radion skapar jag vagor. Ljudet omvandlas genom mig. Allt hanger
ihop. Min vérld, universum. Innanfor, tvarsigenom, utom. Mitt perspektiv. Narheten till ett annat.

Bakom min rygg.

I slutet av september skriver jag till Ruben Ramos Balsa. Skulle vilja se en dokumentation. Jag har
sokt men kan inte finna. Inom mig bubblar fragan om jag minns det som det var? Han svarar. Han kan
garna skicka en dokumentation till mig. Han ber mig berétta hur jag upplevde verket. Jag skriver
tillbaka. Detaljer. Kéanslor. Skriver om poesin. Styrkan. Jag avslutar med att fraga hur han sjalv ser pa
verket? Han svarar att han snart ska skriva och beratta om sin syn och intention. Hans motiv. Jag far

aldrig nagot svar.

Bekraftelse Vi ér i Fredriks ateljé. Sigrid stéller fragan. Hon sdger: ”-What drags you?” Jag vet precis.
Det &r min forsta tanke. Orden blir fler men de hanger ihop. Det ar uppriktigt och rimligt. Det ar helt
logiskt. Det handlar om att gora briljanta verk. Ndgon bendmner det som “it”. Egot speglar sig i sig
sjalv. Bekraftelse. Fa bekraftelse for ett hart arbete. Inga. Utvald. Jag kan se det som en motivation

och en motor, men inte enbart. Den motorn l&cker lite. Den ldacker lite olja i mig. Det k&dnns aningen
kladdigt. Glider runt. Slirar. Det ar den yttre bekraftelsen som &r hal. Jag far inget grepp. Nar jag

fokuserar inat och &r nara mina incitament kanner jag forankring, jag far faste. Dar.

Tankekraft Kraften finns att driva eller utplana en idé. Ingenting, obetydlig, aldrig. Tankens kraft &ar
stark och star i nara kontakt med min instéllning. | The Craftsman skriver Richard Sennett om
stressen vi sjilva fororsakar genom att tinka “om” istillet for “ndr”(s. 213). Jag behover pAminna mig.

Igen och igen. For jag gldommer.

Mellan Mellanrummet mellan mig och betraktaren. Uppfatta och observera. Ett omrade, en frizon.
Involvera. Lamna utrymme for egen lasning. Inte for stor lucka, inte for liten. Ett avstand som nastan

gar att nudda men du nér inte dnda fram. Balansen ar central och relevant. Den ar hudnara. Dina



erfarenheter moter mina erfarenheter. Lita pa min mottagare. Det ar ett fortroende. En tillit till luften
oss emellan. Den behdver vara tét av partiklar som inte syns men finns. Som fukten i luften efter regn.
Det osagda och icke formulerade. En strom av tolkningar, en tyst kommunikation. Att upptacka och

inga.

Plats Mina tankar vandrar naturligt vidare till den platsspecifika konsten. Ingreppen i vaggen, som jag
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gor 1 verken ”1” och “innanfor”. En utsdgad bit av en vigg i storlek av en skrivbordslada, fortfarande
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kvar i vdggen, vilande, forklarar i frdn 2006. ’Innanfor” gjort samma ar ér en garderobsdorr som &r
igensydd med trad i vaggen. Traditionella stygn som refererar till en operation och ett hantverk. Bada
ar gamla verk men kéanns anda relevanta for mig i min syn pa och mina forklaringar kring mitt arbete.
Det fysiska intranget ger en narhet till verkligheten och platsen. Nuet blir patagligt. Jag tanker pa tidig
platsspecifik konst fran 1950- och 1960-talet. Forandringen av subjektet. Tidigare gjorde man
atskillnad mellan kropp och sjal, den sa kallade cartesianismen. Nu vander man sig till fenomenologin.
Den kroppsliga narvaron och erfarenheten. Ett forsok att komma narmare en performance utan att
nodvandigtvis bli det. Manniskans narvaro och franvaro. Jag ser mer av performativitet i mina verk an

tidigare.

Tapeterna Bakom alla tapeterna, under mitt skinn, en annan tapet, fran en annan tid. Tapetklister,
tapet, tapetklister, tapet, tapet, tapet, fast spikad tapet. Papp, tjock vaggpapp, bucklig, vagig, spik,
langst under finns bara vagg. Tra. Fler hal i vaggarna pa olika stallen, oregelbundet. Svarta hal. Det &r
tyst. Inne i halen &r det tyst. Vinterljuset fran fonstret. De delade rum, de maste ha delat rum.
Haftklammer pa en vagg, manga samlade nara varandra, pa ett och samma stélle. Lite papper som
sitter kvar runt sjalva intranget i vaggen. Det har blivit brunt. Ingen bild, ingen text men det har blivit
brunt och skrynkligt. Med tiden. Leverflackar. Morka kvadrater fran uppsatta bilder. Det var sa
monstret pa tapeten sag ut fran borjan. 1952. Kanske nagot morkare. Jag placerar bilder jag minns
fran mitt forflutna pa de morka flackarna. Vaver in min historia i den hér. Det ger mig utrymme, mina
andetag blir djupare och mina lungor vidgas. Rummet véxer. Rummet blir rymligare. FGr mig just nu.
Véggarna &r sa patagliga. Bara de finns, annars ar rummet tomt. Tomt pa referenser och tomt pa
rorelse. Det luktar just sa. Det luktar tomhet. Anda ar det allt annat 4n tomt. Vaggarna bér pé en

historia omgjlig att se. Lager pa lager, tid for tid.

Nerven Att Iamna processen 6ppen &r av stor betydelse. Jag behdver under arbetes gang regelbundet
paminna mig om att jag inte vet vart jag ska och hur verket kommer att se ut nér det visas. Det ger
mig en mojlighet till omvardering och standig férandring. Att fokusera pa arbetet i sig och inte lagga

vikt vid prestationen ar véldigt angeldget. Nar Ingela Ihrman och jag arbetade med projektet ”En



annan Vag”, infor utstillningen pa Wanas, berdttade hon om en konstnérspresentation hon hade hort
pa Weld i Stockholm av och med Daniel Skoglund. Han pratade om att det viktiga ar hur han arbetar,
inte vad han arbetar med. Vi holl med honom om att hitta engagemang, sensibilitet och att fortsétta &r
det viktiga nar det kommer till konstnarligt arbete. Att det inte &r lika viktigt att alltid gora ratt val
utan att ta hand om konsekvenserna utifran det val man har gjort. Det &r inte s intressant med bravur

och skicklighet. Tvartom finns det ett vérde i att vara oséker. Nar nerven i arbetet k&nns och visas.

Poesi Jag laser poesi. Aspenstrom, Bjorling, Frostensson, T S Eliot, Silkeberg, Krook, Hallgren,
Runeberg. Det kanns sa nara mitt arbete, narmare &n jag tidigare har forstatt, pa olika plan. Tittar pa
sidorna, pa orden, pa pappret. Jag laser orden och jag laser det som star runt ordet. Tomt papper.
Tomheten. Papprets fiberriktning och yta. Jag ser likheter. Kompositionen. Rummet, verken,
betraktaren. Varje ord utses med omsorg, deras placering sinsemellan, mellanrum mellan orden,
mellan bokstéverna. Typsnittet. Svartan. Blackets tryck in i papprets fibrer méter luften. Som ett
rivsar pa huden moter luften i rummet och 6verallt utanfor dig. Och ny rad. Nar och var? Hur stort
utrymme ska jag ge det har ordet i forhallande till nasta? Pa den vaggen, nagot lutande mot. Vilande.
Mitt pa golvet star nagot annat. Avstandet. Tomrummets tolkning. Stamning och rytm. Orden kan

framkalla sa starka associationer i ratt kombination. En férvandling.

Strecken smalnar i arkitekturen
Linjer i ett ansikte

och beréttelsens tradar

och som I6per amok

| begrepp att vélta

| begrepp att tala. Némna det bestamt,
namna vad som varit

En hand har varit min

En hand har varit din

Pa terrassen. Pa balkongerna
oavkortat brus. Obehdrskad luft. SOmn i endera 6gat

Hanna Hallgrens debut Ett folk av hander (s. 41).

Jag har inte 1&st mycket poesi tidigare, trots det kdnner jag mig besléktad och néra den. | det visuella

och modifieringen av ett narrativ. Precis som huset sa finns det likheter mellan boken och manniskan.

Aven hir. En berittelse inkapslad i ett skal, en utsida, en insida, en titel, ett namn, ett omslag som &r



hart eller mjukt. Ryggen mot betraktaren. Kantstott och nergangen. En tillintetsdgande utsida som
doljer en stark och personlig historia eller tvart om. Kanske ar det just det som ar min ingang till
poesin? Jag laser T S Eliot Om Poesi och det jag laser var precis det jag forsokte skriva tidigare.

”Utdver det specifika uppsat dikten kan ha och som jag redan har belyst med exempel fran
olika former av poesi, formedlar den alltid ngon ny erfarenhet eller klarldgger en gammal
erfarenhet pa nytt sétt eller uttrycker ndgonting vi erfarit men saknar ord for - alltsammans

sadant som vidgar vart medvetande och forfinar var sensibilitet.” (s.14)

Mangtydigheten, forskjutningen, placeringen, perspektivet, dualism. Enkelheten. Det sublima. Néra
manskligheten. Vi moter svarigheter, vi vill l6sa dem. Vi vill hitta balansen men standigt utvecklas.
For att utvecklas krdavs utmaning och med den instabilitet. Obalansen &r oundviklig och jag tror vi

behdver den. Vi behover det perspektivet. Nar konsten formedlar den sa uppfylls vi av en stark kansla
av att inte vara ensamma.



Litteraturlista

Aspenstrom, Werner. Dikter 1946-1954. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1955.
Aspenstrom, Werner. Varelser. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1988.

Bachelard, Gaston. Rummets Poetik. Oversatt av Alf Thoor. Lund: Bakhéll Forlag, 2000.
Bjorling, Gunnar. Du jord du dag. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1957.

Bjornstrom, Ylva. Det finns s& manga hus jag skulle vilja bo i. Mariestad: Miders Forlag, 2013,
Eliot, T.S. Om Poesi. Oversatt av Per Erik Wahlund. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1958.
Hallgren, Hanna. Ett folk av hander. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2001.

Krook, Helga. Bildvagg. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 1997.

Merleau-Ponty, Maurice. Lovtal till Filosofin: Essaer i urval. Redigerad och Gversatt av Anna
Petronella Fredlund. Esl6v: Bruntus Ostlings Bokforlag Symposium, 2004.

Sennett, Richard. The Craftsman. New Haven, Connecticut: Yale University Press, 2008.
Silkeberg, Marie. Komma och ga. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1990.

Silkeberg, Marie. 23:23. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2006.

Silkeberg, Marie. Material. Stockholm: Albert Bonniers Férlag, 2010.

Transtromer, Tomas. Samlade dikter 1954-1996. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2001.
Wallenstein, Sven-Olov (red). Minimalism och postminimalism. Lund: Raster Férlag, 2005.

William-Olsson, Magnus. Homullus Absconditus. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2013.



