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FORORD

Négonting nytt uppstir nir erfarna utdvare inom restaurerings-
konsten vander tillbaka till Konsthdgskolan for en fordjupnings-
kurs, dir de reflekterar dver sin praktik i ljuset av omstéillningen
till ett héllbart samhillsbyggande. De blir katalysatorer, som inte
bara vidgar det egna kunskapsfiltet utan ocksé sdnder reaktions-
végor till andra utdvare. Ddrmed utvecklar de hela restaurerings-
féltet, pa samma gang som de medverkar till att utbildningarna
inom restaureringskonst hélls aktuella och angeldgna.

Restaureringskonsten forfogar dver analysmetoder och ar-
betsmodeller som é&r ytterst anvindbara i en tid av omstillning
till ett hallbart samhéllsbyggande. Det géller nu att ta beslut som
héller oss innanfor jordens planetédra granser. Den omstéillningen
forutsitter en kritisk reflektion 6ver den egna yrkesutovningen.
Detta géller sarskilt inom bygg- och fastighetssektorn, som sam-
mantaget har en mycket stor miljopaverkan. Dér behovs en ny typ
av kunskap, en formaga att i en komplex virld kunna véga olika
virden mot varandra, att kunna se mojligheter dir ingen annan
ser dem. I synnerhet handlar det om att 6ka kompetensen att han-
tera det redan existerande byggnadsbesténdet.

Det krivs mod for att ifrdgasitta de forhallningssitt som
ligger till grund for véra beslut, och omstéllningen innebér att
inga sanningar kan tas for givna. Ldsarets fem katalysatorer har
valt och utvecklat sina projekt inom detta gemensamma tema.
Deras studier visar pé ett brett spektrum av angelégna fragestall-
ningar, som tar avstamp 1 nutidens utmaningar genom att blicka
bade bakat och framat. Darigenom prévas olika infallsvinklar pa
savél de samhélleliga som de arkitektoniska utmaningar som vén-
tar oss.

I projektet [ stidernas mitt: Restaurering i miljomedvetan-
dets tid undersoker arkitekturhistoriker Anders Bergstrom hur
miljomedvetandet etablerades i den svenska arkitekturdebatten
under efterkrigstiden. Studien visar att frgan uppmairksamma-



des redan omkring 1960, betydligt tidigare &n vad som har varit
kant. Detta ger nya perspektiv pa den svenska debatten, som kom
att omfatta inte bara naturmiljder utan dven stadsmiljder i en bre-
dare bemaérkelse.

Arkitekt Ylva Sviardson Wéchter undersoker i projektet
Kungliga Operan: Om konsten att befinna sig pad en plats en vil-
kand byggnad och dess betydelse — i1 staden, 1 konsten, 1 historien.
Forfattaren tar bland annat hjdlp av det klassiska begreppet geni-
us loci och vénder sig till filosofin for att prova olika tolknings-
mojligheter. Infor det fordndringstryck pa operabyggnaden som
nu rader, blir detta en paminnelse om vilka langsiktiga varden
som stér pa spel.

I projektet I rummet pagar ett stindigt nu: Om original-
gestaltningens betydelse undersoker inredningsarkitekt Lotta
Bengsdotter problemen med att bevara byggnaders ursprungliga
interidrer. Diskussionen utgér fran tre fran borjan pakostade och
representativa konferensrum, som har hanterats mycket olika dver
tid. Slutsatsen blir att det ar viktigt att uppmirksamma de kvali-
teter som finns hos en vél genomarbetad rumsinredning, virden
som snabbt kan gé forlorade vid en ovarsam fordndring.

Arkitekt Per-Anders Johansson undersoker i sitt projekt
Traditionellt bygghantverk i nytt hus ett nyligen uppfort gardshus
1 Halmstad, dar ett starkt intresse for traditionellt hantverk har
fatt styra bade gestaltning, materialval och byggprocess. Exem-
plet visar att ett hantverksmassigt byggande mycket vél kan hév-
da sig gentemot dagens industriellt priaglade byggmetoder. Detta
forutsitter att dldre hantverkskunnande halls vid liv, inte bara vid
restaurering utan dven vid nybyggnad.

I projektet Pd andra sidan petroleumdldern undersoker
byggnadsantikvarie Vicki Wenander forutsdttningarna for kul-
turvarden i en framtid med begrinsade ekonomiska och materiel-
la resurser. Forfattaren utgar fran egna erfarenheter av utbildning
och yrkespraktik i en tid da resurserna tycktes odndliga, en epok
som stills 1 relation till dagens kunskaper om klimatférédndring
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och langsiktig héllbarhet. Fragan blir hur kulturvarden ska ta sig
an de utmaningar som samhallet star infor?

Det samlade resultatet av ldsarets studier ger oss nya per-
spektiv, och forhoppningsvis béttre forutsittningar for att gora
vél grundade avvégningar infor framtiden. Folj med pé en kun-
skapsresal!

Lone-Pia Bach
professor Restaureringskonst

Victor Edman
gistlektor Restaureringskonst
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| STADERNAS MITT

RESTAURERING | MILUOMEDVETANDETS TID
Anders Bergstrom

Miljomedvetandets genombrott i Sverige brukar fixeras till slutet av 1960-
och borjan av 1970-talet. Naturvardsverket grundades exempelvis 1967,
almstriden dgde rum 1971 och den internationella miljokonferensen i
Stockholm gick av stapeln aret darpd. Inom byggnadsvérd och restaure-
ring kom Byggnadsvardsaret 1975 att spela en viktig roll — pa initiativ av
Europarédet — och konkreta resultat kunde skonjas under andra hélften
av 1970-talet. En starkt bidragande orsak var den vdxande opinionen mot
samtida stadsomvandlingar.! Men sévél miljomedvetandet som intresset
for stddernas dldre bebyggelse hade i sjilva verket vixt fram under en
langre period, i véxelspel med de accelererande tillvéxtprocesserna.

I synnerhet aren kring 1960 var betydelsefulla for den fordndrade
syn pa stadsmiljo som efter hand etablerades, framforallt under inflytande
av amerikanska skribenter. Férdndringarna kan beskrivas som en gradvis
forskjutning av intresset fran enskilda monument till samlad bebyggelse,
men ocksd som en forskjutning mot synen pa édldre bebyggelse som en
materiell resurs snarare 4n ett kulturhistoriskt problem. Parallellt med det
vaxande intresset for samlad bebyggelse péagick en omvirdering av hur
enskilda monument skulle bevaras, dar materiella egenskaper fick storre
betydelse pd bekostnad av kulturhistoriska faktorer. I bdda fallen fanns
foregéngare fran det tidiga 1900-talet, med exempel som Arkitekturmin-
nesforeningen och Gamla svenska stdder, dd en motsvarande process hade
dgt rum och pd samma sétt orsakats av omfattande samhéllsférandringar.

Amnet ir stort, och den féljande undersokningen #r begrinsad i tid
och rum. Betoningen ligger pa Stockholm, med utblickar framforallt mot
de mellansvenska stidder som stod i fokus for samtida stadsomvandlingar.
Avsikten &r att studera hur kunskapen utvecklades och formedlades ge-
nom sinsemellan olika aktdrer, frén det sena 1950-talets ifragaséttande av
konsumtionssamhéllet, till det viixande intresset for stadsmiljo och refor-
meringen av arkitektutbildningarna under 1960-talet. Det handlar alltsé
inte om konkreta resultat i form av utférda projekt. Typiskt for perioden &r
snarare ett kritiskt forhéllningssétt och ett sokande efter alternativ.

Bild 1. Omslag till tidskriften Arkitektur. Foto: Gosta Winberg 1963. Byggmastarens forlag.
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I miljohistorisk forskning har tidigare framhallits att det var forst
nér begreppet miljo dvergick till att handla om naturmiljé som miljémed-
vetandet slog igenom pa allvar. Men i arkitektursammanhang hade mil-
jO sedan lang tid tillbaka betecknat en samlad upplevelse av natur och
bebyggelse, och det kom &ven i fortsdttningen att anvidndas i mycket vid
bemirkelse. I viss man var detta ocksa en fordel 1 debatten, eftersom bade
skribent och ldsare kunde anvidnda och uppfatta begreppet miljo pé ett
mangtydigt sitt, utan en nirmare definition. Det var inte heller férrin i
slutet av 1980-talet som miljo kom att ersittas av begreppet héllbarhet,
och det finns alltsd anledning att hélla fast vid ett dldre sprakbruk i en
kunskapshistorisk dverblick av det hir slaget.?

Tillvixt utan griinser
Bakgrunden till stddernas betydelse for miljomedvetandet under efter-
krigstiden var den nidrmast ofattbara forstorelsen av stadsmiljéer under
andra vérldskriget. Men den oro for globala miljokatastrofer som kom till
uttryck i enskilda publikationer redan i slutet av 1940-talet fick inte nigot
stort genomslag, eftersom tillvéixten av varor och tjinster — och motsva-
rande efterfragan i form av privat konsumtion — utgjorde en gemensam
grund for politiska dverviganden sdvidl i USA som i de krigsdrabbade
landerna. Forst nér tillvixttanken borjade ifrdgasittas av inflytelserika
experter fanns det forutsattningar for miljomedvetandet att etableras inte
bara bland politiker utan ocksé bland allménheten.*

Vid mitten av 1950-talet var ekonomen John Kenneth Galbraith
koncentrerad pé att belysa de problem som han ansag orsakades av en oba-
lans mellan privat och offentlig konsumtion i USA. I sin bok The Affluent
Society, som utkom 1958, formulerade han problemen pa ett populért sitt
och nadde en stor ldsekrets. Genom att framstélla samtida férhéllanden
som ett resultat av vad han kallade conventional wisdom kunde han ocksé
kritisera planeringen for att vara bunden vid otidsenliga forestédllningar
om hur sambhéllet faktiskt fungerade.’

Bilen var ett av Galbraiths exempel pé en slaende obalans mellan
privat och offentlig konsumtion, nér ett snabbt expanderande antal mo-
torfordon inte motsvarades av en utbyggnad av vignatet.® Tétt bebyggda
stadsmiljoer framstod samtidigt som hotade av en tillvdxt som inte tog
hinsyn till behovet av att kunna forflytta sig till fots, eller till de sociala
och kulturhistoriska viarden som stdderna representerade. Att ocksé stora
fastighetsvirden stod pa spel ér inte lika uppmérksammat men visar pa
behovet av att studera byggnadsindustrins och fastighetségarnas intres-
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sen. Ett ofta aterkommande faktum i den samtida debatten var att bygg-
nadsvéardet var underordnat de stigande markpriserna. Genom den relativt
korta avskrivningstiden ansigs byggnaderna mer eller mindre virdeldsa
nér de natt pensionséldern, och det materiella virdet var med andra ord
kraftigt underskattat, &ven i arsredovisningarna.

Galbraiths bok dversattes till svenska redan 1959 under titeln Over-
flodets samhille, som utkom pa Tidens forlag, med Leif Bjork och Roland
Pélsson som Oversdttare. Bjork hade tidigare oversatt Lewis Mumfords
lika inflytelserika bok Stadskultur till svenska i borjan av 1940-talet, med-
an Palssons karridr sedermera gick via Sveriges radio och ecklesiastikde-
partementet, innan han senare utndmndes till riksantikvarie och bidrog
till en vidgad kulturvardspolitik.” Statsminister Tage Erlander fingades
av budskapet, och han bjod i samband med utgivningen in Galbraith till
Harpsund sommaren 1959 for att diskutera mojliga tillimpningar pé
svenska forhallanden.®

Att den samtida kritiken mot konsumtionssamhéllet inte var for-
behéllen experterna visar regissoren Jacques Tatis komedi Mon Oncle.
Filmen premidrvisades i Frankrike 1958 och hade svensk premiér pa bio-
grafen Spegeln i Stockholm i januari 1959. Tati kom sjilv till Sverige for
att lansera filmen, dir han spelar en vinlig och otidsenlig kontrast till sin
syster och sviger som excellerar i att omge sig med och dirmed ocksa
styras av det moderna samhéllets konsumtionsvaror. Deras nybyggda villa
stélls mot en dldre stadsmiljo, som trots att den inte ar sérskilt andamals-
enlig 4nda framstar som 6verldgsen genom sin naturliga trivsamhet och
vardaglighet. De samtida, svenska recensionerna visar ocksa att filmens
budskap uppfattades i dagspressen.’

Kontrasten mellan en konsumtionsinriktad modernitet och en dldre
stadsmiljo illustreras av Kooperativa forbundets utstéllning Utan grdnser,
som dgde rum tva ar tidigare p4 Mosebacke i Stockholm 1957. Har visade
kooperationen upp sin verksambhet i ett globalt perspektiv mot en fond av
den individuellt priglade bebyggelsen vid Soders hojder. Det grinslosa
syftade visserligen pa den geografiska utbredningen men kunde ocksé ses
som ett uttryck for granslos konsumtion, som métte besokaren i form av
ett overvildigande antal exponerade produkter.”” Kooperativa férbundet
(KF) var ocksé en ledande aktdr i omvandlingen av de svenska stadskar-
norna genom utbyggnaden av varuhus under efterkrigstiden. Det var dér-
for knappast nagon tillféllighet att det inom arkitektkéren var unga med-
arbetare pa KF:s arkitektkontor som tidigt reagerade mot konsumtionens
paverkan pa stadsmiljon.!!
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Om Tatis komedi kunde uppfattas som en stillsam kritik av beso-
karna pé biografen Spegeln var det uruppférande som dgde rum pa Kung-
liga Operan nagra manader senare svarare att avfarda som underhéllning.
Operan Aniara, med musik av Karl-Birger Blomdahl, koreografi av Birgit
Akesson och scenografi av Sven X-et Erixson byggde pa Harry Martin-
sons versepos och hade premiir den 31 maj 1959. Har naddes besdkarna av
budskapet om jordens undergéng i en inte alltfor avldgsen framtid. Genom
arligt dterkommande forestéllningar och den svenska televisionens egen
version fran 1960 praglade Aniara en hel generation.'?

Det fanns alltsd mycket att diskutera pad Harpsund sommaren 1959,
och de ndrmaste aren utkom i rask foljd en rad bocker i USA som snabbt
fick genomslag i den svenska debatten om planering och stadsmiljo. Forst
ut var Kevin Lynchs bok The Image of the City (1960), som betonade moj-
ligheten att orientera sig i staden genom dess visuella egenskaper. Den
foljdes aret diarpa av Jane Jacobs bok The Death and Life of Great Ame-
rican Cities (1961), som riktade uttalad kritik mot den moderna stadspla-
neringen och beskrev hur den traditionella, tdtt byggda staden fungerade
pa kvartersniva. Att Jacobs kompletterade Lynchs mer oversiktliga per-
spektiv var inte nagon tillfallighet, eftersom bada bockerna hade finan-
sierats av Rockefellerstiftelsen med avsikt att ta fram alternativ kunskap
for framtida planering av stadsmiljéer.”* Bakgrunden var att det moderna
stadsplaneringsparadigm som hade sanktionerats av den internationella
arkitektorganisationen CIAM sedan borjan av 1930-talet nu befann sig i
djup kris, och organisationen upplostes efter interna konflikter i samband
med dess sista kongress, som dgde rum 1959. Genom Jacobs och Lynch
fick alltsa den traditionella staden sin rendssans, samtidigt som fotgéngar-
na prioriterades pa bekostnad av bilarna.'

Sist i raden av dessa inflytelserika, amerikanska publikationer var
Rachel Carsons bok Silent Spring, som utkom i USA hosten 1962 och
Oversattes till svenska aret ddarpa.”® Till skillnad fran Jacobs och Lynch
var Carson inriktad pa naturmiljon, och boken riktade sig mot farorna
med miljogifter. Eftersom den véckte oro och behandlade mer existentiella
fragor fick boken ocksa storre genomslag i pressen. Men meningarna var
delade, vilket framgar av dagstidningar som Dagens Nyheter och Svens-
ka Dagbladet. Medan Dagens Nyheter tog fragan pa stort allvar riktade
Svenska Dagbladet kritik mot det alarmerande budskapet, som framstéll-
des som Overdrivet. Orsaken var delvis att tidningen tog industrins par-
ti, och det skulle drgja till 1967 innan ledarskribenter i bada tidningarna
sanktionerade miljofragorna, dd budskapet hade formedlats av svenska
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Bild 2. KF:s utstéllning Utan grdinser i Stockholm. Foto: Sune Sundahl 1957. ArkDes.
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miljodebattorer som Georg Borgstrdm och Hans Palmstierna.!® Det var up-
penbarligen svart att bedoma vad som lag i tiden. Konstnéiren Siri Derkert
forevigade Rachel Carson i sin utsmyckning av Ostermalmstorgs tunnel-
banestation, som invigdes ett par ar efter den svenska utgivningen av Tyst
védr. Men konsthistorikern Anders Aman spekulerade i att Carson snart
skulle vara bortglomd i sin anmalan i Svenska Dagbladet."”

Efter att Kevin Lynchs och Jane Jacobs forskningsinsatser hade
uppmérksammats kom de dédremot snabbt att integreras i samtida plane-
ringsmetodik. Framforallt betydelsen av att besoka stidder och notera er-
farenheter och upplevelser som en grund for fortsatt planering framtrader
i savil debattartiklar som konkreta undersdkningar.!® Det var med andra
ord i kombination med kritiken av tillvixten och milj6forstéringen som
bevarande av dldre bebyggelse kunde framsté som realistisk, d&ven om det
drojde till slutet av 1960-talet innan det formulerades pa ett konkret sétt.
Men redan i borjan av 1960-talet dr det tydligt att stadsbyggnadsfragorna
var under omprdvning och att den dldre bebyggelsen spelade en allt vikti-
gare roll for begreppet stadsmiljo.

Stiider som resurs
I Sverige hade grunden till forstielsen for stadernas utveckling lagts re-
dan i slutet av 1940- och borjan av 1950-talet genom forskningsprojektet
Svensk stad, som leddes av professor Gregor Paulsson vid Uppsala uni-
versitet.!” Att staden kunde ses som ett resultat av ekonomiska och sociala
krafter var darfor en etablerad uppfattning aren kring 1960. Men det fanns
ocksa en insikt om att kvalitativa aspekter hade féorsummats. Ndgon ansats
till att betrakta befintlig bebyggelse som en materiell resurs — utover att
beskriva dess kulturhistoriska virde — var det dnnu inte tal om, d&ven om
en kritisk hallning till modern stadsplanering kan noteras redan i slutet av
1950-talet.

Ett exempel ar konsthistorikern Thomas Paulsson, som var son till
Gregor Paulsson och dirmed vil insatt i metodiken fran Svensk stad. Aren
195758 publicerade han ett par bocker om modern arkitektur och stads-
planering utan att ifrdgasdtta mal eller medel.? Men i sin doktorsavhand-
ling Den glomda staden, som lades fram 1959 vid Stockholms hogskola,
kritiserade han historieskrivning och samtida stadsplanering.?!

I mindre stdder var det framst landsantikvarie och stadsarkitekt
som i samarbete med en lokal opinion kunde fora stadsmiljons talan.
Stockholm var mer lyckligt lottat, men dven om det fanns ett stort engage-
mang inom kulturvardande myndigheter, s& var det begrénsat till vad som
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kunde uppfattas som juridiskt och politiskt mojligt. Skélet att bevara dldre
bebyggelse var inte heller att byggnaderna representerade en materiell re-
surs, utan att de betraktades som kulturhistoriskt viardefulla. De invente-
ringar som hade paborjats redan i det tidiga 1900-talet fullféljdes med syf-
te att klargdra vad som borde bevaras. Men resultatet kunde ocksa tolkas
som att stora delar av bebyggelsen var mojlig att riva. Sa tog exempelvis
Stockholms stadsbyggnadskontor initiativ till en operativ inventering med
avsikt att underlitta kommande rivningsprocesser.??

Det var snarare populédra berittare som bidrog till att allmdnheten
kunde engageras for de slumrande virdena i bebyggelsen. Redan kring
sekelskiftet 1900 uppstod en tradition, dér litterdra beskrivningar av stor-
stadsmiljoer spelade en vél sa stor roll som sjilva handlingen i romanerna.
Det tidiga 1900-talet hade priglats av en motsvarande fornyelse av sti-
derna, och en ny generation forfattare och journalister sag paralleller i sin
egen efterkrigstid. Exempelvis forfattaren Per Anders Fogelstrom gjorde
Stockholm till huvudperson i sina bocker, och utvecklingen kulminerade
med forsta delen av Fogelstroms romanserie Mina drémmars stad 1960.%

I Dagens Nyheter gick journalisten och arkitekturkritikern Eva von
Zweigbergk pa promenad och uppticktsfard i Stockholm, Goteborg och
Uppsala, med tecknaren Bjorn Berg som sténdig foljeslagare. Artiklarna
omvandlades till essdsamlingar, dir den dldre bebyggelsen presenterades
som fullt beboelig for den som 6nskade ett mer personligt hem.>* Somma-
ren 1961 borjade forfattarparet Anna-Lena och Per Wistberg leta efter en
saddan bostad med kulturhistoriska kvaliteter att varsamt renovera. Med
stod av landsantikvarier sokte de forst efter en herrgard pa landet, men
1963 kunde de inte bara flytta in i en herrgard i Akersberga utan ocksi i en
lagenhet pa Breda gatan 7 i Djurgardsstaden. Orsaken var den kulturbo-
stadsko som dé fanns i Stockholm och som bidrog till att kulturpersoner
som forfattare, konstnirer och musiker kunde gé i spetsen for ett dterbruk
av dldre bostadsbebyggelse.?

Béde Wistberg och Zweigbergk hade ocksé personliga erfarenheter
frén USA 1 slutet av 1940- och borjan av 1950-talet, och det var darfor ing-
en tillfallighet att det var de som formedlade intryck av Kevin Lynch och
Jane Jacobs till Dagens Nyheters ldsare. I Zweigbergks fall bidrog Jacobs
ocksa till att formulera en mer kritisk syn pa stadens planering, och hon
framholl i sin recension av The Death and Life of Great American Cities
hosten 1962, 7att staden mar bast av att fornyas i langsam takt”. Med hén-
visning till Bostons slumkvarter, som hade rustats upp av invanarna sjal-
va, foreslog hon ett motsvarande bevarande av Mariaberget i Stockholm.?¢
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Bild 3. Rivningar i centrala Stockholm. Foto: Lennart af Petersens 1964. Stadsmuseet.
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Stockholmstidningarnas redaktioner lag pa 1950-talet 4nnu kvar i
Klarakvarteren, vilket bidrog till att stadens dldre bebyggelse framstod
som en outnyttjad resurs for modernt stadsliv. Per Wistbergs litteraturso-
ciologiska artiklar uppmérksammades av fotografen Lennart af Petersens,
som arbetade pd Stockholms stadsmuseum. Néar han fotograferade pagé-
ende rivningar i Klara noterade Petersens den sociala dimensionen samt
de ménniskor och verksamheter som var en del av bebyggelsen. Petersens
tog initiativ till en samlad publikation och kontaktade Per Wistberg for att
skriva en text till fotografierna. Resultatet blev Klara: En stadsdel i for-
vandling, som utkom 1957. Wistberg tog &nnu inte stdllning mot rivning-
arna men understrok sambandet mellan staden och dess invanare i formen
av ett dagsaktuellt reportage.?’

Fran Klara gick Wistberg vidare till sin egen stadsdel med boken
Ostermalm, som utkom 1962 med fotografier av Petersens. Texten behand-
lade nu en stadsmiljo vars livslopp dnnu inte var utmétt.”® Samma ar publi-
cerade Per Anders Fogelstrom en serie essder om Stockholm i samlings-
volymen Kring Strommen, med teckningar av Stig Claesson (Slas). Med
hianvisning till Strindbergs berémda strof — ”hér rivs for att fa luft och
ljus” — framholl Fogelstrém att Ostermalm redan under 1800-talet hade
genomgitt en fullstindig omvandling, och att det var S6dermalm som stod
i tur for sanering.?® P4 Soders hojder fanns, enligt Fogelstrom, nagra av
stadens mest karakteristiska miljéer, och han hoppades att de skulle kunna
sparas for eftervirlden. Men han var samtidigt positiv till férandring och
framholl att dldre bostadsbebyggelse mycket vél kunde bli attraktiv for
framtida hyresgéster:

Vara politiker och stadsplanerare borde nog forsoka fa till stand
en bittre kontakt med konsumenterna. En dag nér vi inte ldngre
behover slass om ldgenheterna kommer vi att vilja vélja — och rata
en del hus och hela bostadsomraden.*

Négra ér senare stéllde sig Fogelstrom ocksa positiv till en alternativ plan
for Sodermalm i arkitekternas facktidskrift Arkitektur. Aven hir bidrog
Slas med teckningar, och artikeln foljdes av en kritisk kommentar till ar-
kitekter som yrkeskar.?! Tidskriften hade de senaste aren genomgatt en
fordndring i riktning mot 6kad debatt under ledning av en ny redaktion,
i form av Per-Olof Olsson och Hillevi Svedberg, som tilltrddde arsskiftet
1961. Foljande ar publicerades en rad temanummer om stadsmiljoéfragor,
och ett urval artiklar samlades i en separat utgéva, kallad Stadsfornyelse.’
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Tidskriftens fordandring speglades ocksé i omslagen. Tidigare ut-
gick de oftast fran ett fotografi av en nyuppfoérd byggnad, som presente-
rades i det aktuella numret. Men nu forekom ocksa édldre bebyggelse pé
omslagen, och konstnérer som Stig Claesson bjods in som illustratdrer.
Den medf6ljande annonsbilagan fylldes med referat av artiklar i dags-
pressen, vilket bidrog till att kritiska roster fick stérre utrymme — inte
alltid uppskattat av yrkeskollegerna. Den tdndande gnistan var debatten
om Cityplanen i Stockholm hdsten 1962, dér tidskriften atergav ett dppet
brev till stadsfullméktige under rubriken ”Planera med hénsyn”. Brevet
var undertecknat av 29 namnkunniga stockholmare, déribland forfattare
och journalister som Per Anders Fogelstrom och Eva von Zweigbergk.>

Utover debatten om citysaneringen i Stockholm var det framforallt
tva nummer av tidskriften Arkitektur som behandlade stadskdrnorna och
sdrskilt de medelstora stddernas problem. Varen 1963 publicerade arkitek-
terna Eva Hamrin och Erik Wirén ett reportage om svarigheterna att in-
foga varuhus i befintlig stadsmiljé under rubriken ”Drabbad av vilstand”.
De var bdda anstéllda vid KF:s arkitektkontor och illustrerade sina reflek-
tioner med diagram och fotografier. Artikeln foljdes av en litterdr essd om
stadsskildringar, skriven av Jan Olof Olsson, mer kdnd som signaturen
Jolo och yngre bror till tidskriftens redaktor.*

Hosten 1963 utkom ett helt nummer dgnat at stadsbyggnadsfragor,
redigerat av arkitekterna Bjorn Linn, Jan Lunding och John Sjéstrom.*
De var alla kurskamrater frdn Tekniska hogskolan. Lunding och Sjostrom
hade varit anstillda pa KF:s arkitektkontor, medan Linn var knuten till
Byggnadsstyrelsens kulturhistoriska byrd och arbetade med bevarande-
fragor. Linn inledde numret med en recension av aktuell stadsbyggnads-
litteratur, med exempel som Jane Jacobs och Kevin Lynch. I en f6ljande
artikel, ”Staden for médnniskan”, citerade han John Kenneth Galbraith och
hivdade att stadsbyggnad var den frimsta uppgiften for samtidens arki-
tekter.*

Sjostrom och Lunding valde i sina bidrag att presentera dels en his-
torik, dels en bildpresentation dver centrala Enkdping, dir Lunding utgick
fran Kevin Lynchs analysmetod i anslutande bildtexter.” Sjostrom hade de
senaste aren varit elev vid Konsthogskolans arkitekturskola. Véaren 1963
tilldelades han kunglig medalj for det centrala stadsparti i Falun som ut-
gjorde arets prisimne i stadsbyggnad, vilket forklarar valet av en liknande
stad. Slutligen stillde Sjostrom fragan vad som nu skulle byggas eller be-
varas: ”Kanske borde vi forst undersdka om inte den nya stad vi soker ar
mera lik den vi river dn den vi bygger”.®
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Utbildningen reformeras
Ett av Lennart af Petersens fotografier i hans och Per Wistbergs bok om
Ostermalm visar det centrala atriet i gamla lirarinneseminariet pa Rid-
dargatan 5 i Stockholm. Sedan Statens normalskola hade flyttat upp till
Lidingdvégen stod byggnaden tom en tid, men 1957 togs den ater i bruk
som filial till Tekniska hogskolans arkitektutbildning (KTH). I den star-
ka konjunkturen var arkitekter en bristvara, och riksdagen hade beslutat
dubblera antagningen av arkitektstuderande vid badde KTH och Chalmers.
I Goteborg fanns redan en plan for hur utbildningen succesivt skulle véxa,
men i Stockholm valde KTH att inrétta en filial med dubblering av ldrar-
tjénsterna, eftersom den ordinarie arkitektutbildningen nyligen hade flyt-
tat in i en skrdddarsydd nybyggnad.*

Rekryteringen av tre professorer samt specialldrare och assisten-
ter innebar en radikal fornyelse pa bara ett par ar och resulterade i en
dynamisk utbildningsmiljo. Att den nya filialen inrymdes i en gammal
skolbyggnad fran 1800-talet innebar samtidigt att lokalerna i sig sjélva
— medvetet eller omedvetet — kom att legitimera uppfattningen att den his-
toriska bebyggelsen var en framtida resurs. Eftersom byggnaden var cen-
tralt placerad i skirningspunkten mellan Norrmalm och Ostermalm gav
den ocksa rika mgjligheter till upplevelser av den téta stenstaden, jAimfort
med den ordinarie filial pd Tekniska hogskolans omrade som grinsade
till Lill-Jansskogen.*® Forsta arskurserna kunde exempelvis se Tatis film
Mon Oncle pa premidrbiografen i kvarteret intill lagom till varterminens
inledning.

Filialen p&4 Riddargatan i Stockholm lag inte heller sa langt fran
Konsthogskolans arkitekturskola, som vid den hér tiden &nnu var inrymd
i Konstakademiens byggnad pa Fredsgatan. Aven hir genomférdes ett ge-
nerationsskifte, aren kring 1960. Professuren i arkitektur évertogs host-
terminen 1958 av arkitekten Hans Brunnberg, som genom sin tidigare
tjanst som byggnadsrad vid Byggnadsstyrelsen var vél insatt i de offentli-
ga byggnadsuppgifterna, vilket innefattade stadsplanefragorna. Nagra ar
senare — 1961 — tilltrddde konsthistorikern Goran Lindahl den komplet-
terande professuren i nordisk och jaimforande arkitekturhistoria. Lindahl
hade genomfort sina licentiatstudier for Gregor Paulsson i Uppsala och
var kind som en engagerad skribent, frdmst i Svenska Dagbladet, dir han
hade kritiserat utformningen av det nya City i Stockholm. Han var ocksé
politiskt engagerad, med en liberal grundhéllning, och hans héga vérde-
ring av den vardagliga bebyggelsen i stider och tétorter kan foljas fran det
tidiga 1950-talet.*!
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Bild 4. John Sjostrom undervisar pd KTH. Foto: Lennart af Petersens 1962. Stadsmuseet.
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Brunnberg lamnade professuren redan 1966 och eftertrdddes av
John Sjostrom, som tillsammans med Lindahl kom att fordndra undervis-
ningen vid Konsthogskolan pa ett radikalt sétt. Sjostrom hade ju nyligen
studerat vid arkitekturskolan — déir han inriktat sig pa stadsbyggnad — och
priglades av en ovanlig kombination av historisk bildning, naturveten-
skaplig forstéelse och ett socialt patos. Han studerade forst arkeologi och
konsthistoria vid Lunds universitet, innan han vidareutbildade sig till arki-
tekt vid KTH. Dar hade han varit assistent i stadsbyggnad och undervisat
1 bostadsbyggnad parallellt med licentiatstudier, men han hade ocksa varit
vikarierande professor vid filialen pa Riddargatan.*> Liksom Lindahl var
han engagerad skribent och en flitig anmailare av litteratur i HSB:s tidskrift
Att bo. Aret innan han tilltridde professuren skrev han en recension av Ge-
org Borgstroms bok Grdnser for var tillvaro, dar han framholl behovet av
undervisning for att visa pad mdjligheter att ta tillvara befintliga resurser:

Borgstrdm manar fram en Aniaravision. Jorden dr vart timligen
skamfilade rymdskepp, trangt, nedslitet och gammalmodigt men
annu i funktion och i varje fall det enda vi har.*

Att undervisningen kom att forskjutas i riktning mot stadsbyggnadsfra-
gor orsakades inte bara av den omfattande stadsomvandling som prag-
lade efterkrigstidens Sverige utan ocksa av institutionella férhallanden.
Konsthogskolans arkitekturskola hade fatt nya stadgar och omorganiserats
1938, efter en utredning som kunde ha resulterat i en nedlaggning av den
tidigare byggnadsskolan. Den kvarvarande vidareutbildningen halverades
visserligen till endast ett &r, med mdjlighet att f6lja undervisningen under
sammanlagt tre ar. Men undervisningen vidgades, utéver en traditionell
inriktning pa offentliga byggnader, och utredarna motiverade arkitektur-
skolans fortsatta existens med behovet av vidareutbildning inom restaure-
ring och stadsbyggnad. Framover skulle eleverna kunna tévla om medaljer
1 tre prisdmnen, dven om de offentliga byggnaderna fortfarande var domi-
nerande fram till borjan av 1960-talet.*

Inriktningen pa stadsbyggnad innebar ocksa att studierna kunde
omfatta hela miljoer pa ett satt som anknét till intresset for samlad bebyg-
gelse och den dldre bebyggelsen som materiell resurs. Att arkitektursko-
lan frén slutet av 1960-talet dessutom kom att samordnas med Nordiska
institutet for samhéllsplanering bidrog till att staden blev ett prioriterat
undersokningsobjekt. Med ndgot undantag var det medelstora stider som
stod 1 fokus for intresset. Varken Lindahl eller Sjostrom var uppvuxna i
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Stockholm, och ett vidgat perspektiv — med studierna forlagda till utvalda
stdder — bidrog till att bredda rekryteringen. Tidigare var eleverna vanli-
gen bosatta och verksamma i Stockholm. Men genom att undervisningen
nu komprimerades till intensiva perioder, blev det mdjligt for fler att delta
i utbildningen.*

Avgorande for Konsthogskolans formulering av restaurering som
bevarande av dldre bebyggelse i stor skala blev ldsaret 1968—69. Verksam-
heten var nu forlagd till fore detta Sjokarteverkets byggnad pa Skepps-
holmen i centrala Stockholm, med eget bibliotek och det stiftelsedrivna
Sveriges arkitekturmuseum som granne. Undervisningen var detta l14sér
koncentrerad pa aterbruk av bostéder i Norrkdping och mojligheterna att
motverka den forslumning som uppstod, nér centrala delar exploaterades
pa grund av stigande markpriser. En studieresa till USA foregaende lasar
hade bidragit med dystra erfarenheter men samtidigt till en véixande dver-
tygelse om att situationen var mojlig att paverka.*® I dokumentationen av
resan i tidskriften Arkitekten skrev journalisten Rebecka Tarschys — kolle-
ga med Eva von Zweigbergk p& Dagens Nyheter — en artikel med referens
till Jane Jacobs under rubriken ”Gar det att ridda USA:s stidder”.¥

Hosten 1968 gavs en mdjlighet att formedla de idéer som borjade
ta form inom ramen for undervisningen till en vidare krets. Kommunal-
tekniska foreningen bjod da in till en kurs med avsikt att lyfta fram hur
dldre stadsmiljoer kunde bevaras med exempel fran olika stdder i Sverige.
Kursen anordnades av Stockholms stads fastighetskontor, som ocksé do-
kumenterade foredragen i form av en bok med titeln Stadsvdrd aret darpa.
Bland foredragshallarna fanns Goran Lindahl, som i slutskedet ldmnade
in en helt ny text med rubriken ”Saneringsfrdgan — en kritisk dversikt”.
Inledningsvis gav Lindahl en historisk bakgrund till saneringen som feno-
men i svensk politik med hénvisning till Bostadssociala utredningen, vars
resultat hade redovisats i tvd slutbetdnkanden 1945-1947. Lindahl kon-
staterade att utredningen hade missbeddmt konjunkturen och behovet av
arbetsmarknadsétgirder under efterkrigstiden. Det var nu dags att 1dimna
forestillningen att staden skulle férnyas genom rivning och nybyggnad
for att i stéllet Gverga till upprustning i stor skala:

Denna upprustningsverksamhet dr i hog grad berittigad ur eko-
nomisk synpunkt. Det vanliga tillvigagangsséttet — langvarigt
forfall, till sist rivning och nybyggnad — innebédr en hénsynslos
forbrukning av befintliga resurser, lika oférsvarlig som forstorel-
sen av luft eller vatten.*
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Till sist hade alltsa de olika delarna fallit pé plats. Stider kunde bevaras i
stor skala, och det var inte en ekonomisk uppoffring utan tvirtom ett néd-
vandigt hushéllande med naturresurser. Att savil texten som insikten var
ett resultat av arets undervisning framgar av utstillningen Staden i retur
som Konsthdgskolans arkitekturskola visade i Stockholms stadsmuseums
lokaler och i samarbete med Sveriges arkitekturmuseum varen 1969.%

Utstadllningen och budskapet fick stort genomslag de féljande aren,
da den turnerade runtom i Sverige. Inspirationen frén Jane Jacobs ar up-
penbar i den programskrift som utkom aret darpa och som byggde pa ut-
stdllningen, med undertiteln Om stenstadens forfall och dteranvindning.>
De 16sningar som nu presenterades kunde knytas till aktuella problem,
men de byggde pa det ifragasittande av konsumtionssamhéllet som hade
formulerats redan &ren kring 1960.

Epilog
I slutet av 1960-talet dvergick personliga inldgg i debatten till alltmer of-
ficiella inslag och blev en del av samhéllets fasta institutioner. Nir Vivica
Bandler tilltrddde som chef for Stockholms stadsteater 1969 lanserade hon
exempelvis en rad forestillningar med Stockholmstema och med kulmen i
oktober 1970. Under loppet av nagra dagar hade tre pjéser premidr: Minns
du den stad, Buss pd stan, samt Réda huset som alla kritiskt behandlade
politik och planering. Minns du den stad var baserad pa andra och tredje
delen av Per Anders Fogelstroms romansvit, i regi av Johan Bergenstrah-
le. Den hade en revolutiondr betoning, som forfattaren sjélv stillde sig
tveksam till, vilket inte hindrade att den gjorde succé. Mindre uppmark-
sammad — men & andra sidan helt i dverensstimmelse med forfattarnas
intentioner — var pjisen Roda huset: Ett spel i Stockholm av Anna-Lena
och Per Wistberg, i regi av Jan Halldoff.!

Bakgrunden till pjésen var forfattarnas mangériga engagemang for
bevarande av det sa kallade Strindbergshuset vid Karlaplan i Stockholm.
Redan i borjan av 1960-talet hade Per Wistberg noterat byggnaden i boken
om Ostermalm, och det fanns méanga skil att bevara den for eftervirlden.
Byggnaden hade en intressant utformning och var vid tiden for den forsta
rivningsansdkan i gott skick. Hyresgisterna ville ocksé bo kvar. Trots att
byggnaden utgjorde en del av Karlaplans enhetliga gestaltning, och trots
att samtliga myndigheter hade avstyrkt rivning, gav regeringen tillstind
efter ndrmare tio ars strid, ddr Wistbergs sjdlva varit aktiva motstdndare.>

Ingivelsen att omvandla processen till ett skadespel var givetvis att
August Strindberg hade varit bosatt i huset under de ar da han skrev fram-
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forallt Ett drémspel, som pa ett uppenbart sitt dterkommer i Réda huset.
De olika rollerna spelades av Grynet Molvig, Frej Lindqvist och Per Myr-
berg, tre vinddrivna existenser som mots en kvall i det utrymda huset. For
scenografin svarade Acke Nordwall efter noggranna instruktioner av for-
fattarna. Scenen utgjordes av ett hyresrum, nu ekande tomt infor flyttning
och som hidmtat ur ett av Lennart af Petersens fotografier. Publiken méttes
av en ljusbild av fasaden vid Karlaplan 10, projicerad direkt pé ridan:

Medan publiken sitter sig, pagar en bandspelare, och man hor sta-
dens buller, rivningsljud, Strindbergscitat, protokollsutdrag fran
byggnadsndmnden, hyresradet, inrikesministeriet. ..

I den bok som utkom samma ar bidrog forfattarna med en prolog — samt
med eftertexter — dér detaljerna i konflikten redovisades minutiost. Kanske
var Réda huset ocksa alltfor akademisk for att locka en stor publik, men
forestdllningen bidrog till att genomlysa de processer som for allménheten
ofta framstod som svéra att forstd och ddrmed att paverka. I efterhand &r
den samtidigt ett vittnesbord om det samtida engagemang som strickte sig
alltifrén arkivforskning och 6verklagande av myndighetsbeslut till littera-
ra och personliga upplevelser av stadens byggnader.

Rivningen av Strindbergshuset framstar i ljuset av den dé vikande
konjunkturen och det radikala kulturklimatet som en symbolhandling. De
ménga aktorer som hade bidragit till intresset for stadsmiljé och éldre be-
byggelse kunde nu géra gemensam sak. Redan aret darpa kom almstriden
i Kungstradgarden att forskjuta maktbalansen i Stockholms stad. Ridén
hade fallit, spelet var slut och tiden var mogen for konkreta aktioner.>
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KUNGLIGA OPERAN

OM KONSTEN ATT BEFINNA SIG PA EN PLATS
Ylva Sviardson Wichter

Om man stannar till en stund pé den plats som idag heter Karl XII:s torg,
i den del av Kungstrddgarden som ligger ndrmast Strémmen, sa kan en
mérklig kénsla infinna sig. Det dr inte ett torg i vanlig mening, snarare
en yta; en grusad plan, kantad av blomsterbdddar och griasmattor, gdngar
med tillsynes tillfélligt utplacerade bankar. Ytan kénns tillrattalagd for
att minniskor ska samlas dir, men alla bara skyndar vidare. En kolossal
bronsstaty, gjord for att beskadas pa avstind, pekar dér uppe i skyn mot
slagfilten i Oster. Det &r langt till Strémmens kant, flera filer av trafik ger
béde ett ordentligt avstand och en ljudbarriir mot det forsande vattnet. Det
ar egentligen bara de alderstigna almarna som kénns bestdndiga och hem-
mahorande pa denna plats. Samtidigt 4r det som om de lever pa ldnad tid,
de dr kvarlaimnade, 6vergivna. De stér tétt och sédnker sina grenar nistan
skyddande kring det lilla tehuset, som om triden vakar dver att inte ocksé
det ska forsvinna.

Invid denna plats ligger Kungliga Operan, som mot Kungstrad-
gérden vinder entréer till husets olika anrika restauranger, numera nagot
inkldimda av Lagerlundens grona glastillbyggnad fran 1974, dér glasen
dessutom alltid ar tdckta for att hindra insyn. Hela nedre fasaden mot
Kungstradgarden upplevs som fylld av pabyggnader och tillbyggnader
fran olika tider, som alltmer skyler 6ver det egentliga operahuset. N&-
gonstans dir ovan reser sig det gamla scenhuset och tempelgavelns kron
skymtar fram bakom Rotundan.

Niér operahuset stod fardigt 1898 praglades fasaden mot Kungstriad-
garden istillet av den stora 6ppna Operaterrassen. Breda trappor fran tva
héll ledde upp till en vilvd balustrad dar sillskap kunde avnjuta forfrisk-
ningar och titta ut dver folklivet nedanfor. Utsikten dver Stockholm var
omtalad som den bésta som stod att finna; Strommen var 6ppen for batar
som lade till vid kajen, de lummiga almarna var langt fler 4n idag, och
eftersom Operaterrassen 1ag bara en sockelvaning upp sé kunde géster pa
terrassen vinka till forbipasserande. Det var som att sitta pa forsta raden.

Bild 1: Kungliga Operan. Illustration: Ylva Sviardson Wéchter.
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Bild 2. Operaterrassen 1904.

Nu ska Kungliga Operan byggas om igen. Det finns en kénsla av
déja vu, att vi befinner oss i ett historiens omtag. I Sverige revs 1892 Gus-
tav III:s operahus for att det behdvdes ny scenteknik och mer utrymme
for bade personal och publik, brandkrav uppfylldes inte och debatten gick
hég om behovet av ett modernt operahus. Gustav IIl:s operahus var ett
sdrdeles mytomspunnet hus, inte minst for att det ocksa blev platsen dér
skotten mot kungen f6ll under maskeradbalen 16 mars 1792. Ett sekel se-
nare, alldeles fore rivningen av det gustavianska operahuset, skrev en vid
den tiden kénd pjasforfattare, Frans Hedberg, nagra samlade rader som
han kallade minnen:

Det ligger ett egendomligt, trollskt skimmer av sammanvéfda 16-
jen och tarar 6fver detta monument fran den glada gustavianska
tiden. Gar man forbi det en vinternatt, nir manen stror sitt silfver i
den forbiilande strommen, tycker man sig se litta skuggor svifva
forbi de hoga fonstren i den kungliga vaningen, spridda toner af
en siratlig menuett eller en lekande rigaudon leta sig ut i den kalla
vinterluften; men inom kort forstummas gladjen och man tycker
sig se ett tyst sorgetdg ringla sig fram 6fver den snoholjda bron
hin mot den kungliga borgen — en dyster dissonans midt i ndjenas
ackorder, skuggan af ett tidevarf som flyr.!
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Den som inte kan minnas sitt forflutna 4r démd att upprepa det,
sdgs det. Kanske kan det mana till viss eftertanke. Vad &r det egentligen
for kvaliteter som finns pé denna plats nere vid Strommens norra strand,
mer eller mindre skymda av tidens framfart? Och dagens operahus, den
Kungliga Operan, som genom ett eko fran forr dr i sddant behov av ny
teknik och en omfattande ombyggnad, vad &r det vi i en framtid kommer
att dngra att vi inte forstod att behélla?

Arkitektonisk kvalitet och en ndrmast majestitisk platsskapande ka-
raktir dr vad man forvintar sig av ett europeiskt operahus fran 1800-talets
guldélder, varken mer eller mindre. Har befinner sig med sjdlvklarhet de
verkligt beromda operahusen; La Scala i Milano, L’Opéra Garnier i Paris,
La Fenice i Venedig. Ocksé Operan i Stockholm tillhdér denna genre av ope-
rahus, om &n yngre och inte lika sdgenomsusat. Det dr byggt efter 1800-talets
modell for hur ett operahus skulle gestaltas och det var Gottfried Sempers
hovteater i Dresden och L’Opéra Garnier som stod forebilder.

Bild 3. I’Opéra Garnier, Paris, vistra fasaden.

Sa vad innebdr en majestitisk platsskapande karaktdr? Och hur
uppkommer overhuvudtaget en plats; vari ligger dess dragningskraft, dess
nirvaro?

I tidig romersk tro fanns ett begrepp som fortfarande ofta anvénds,
genius loci, latin for ande (genius) och plats (loci). Varje sjdlvstindigt va-
sen hade ett genius, en slags vaktande ande. Denna ande formade savil
minniskor som platser, foljde dem genom livet och gav dem karaktir och
egenskaper. Genius bestimmer vad nagot dr.
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Det finns en vacker skildring i en text av filosofen Martin Heidegger.
Den borjar sa hér:

Lat oss for en stund ténka pé en gard i Schwarzwald, en gérd som
for tva hundra ar sedan alltjaimt brukades pa det bondemaéssiga bo-
endets vis. Har dr det den egna formagan, att i tingen pa ett samlat
sdtt sldppa in jord och himmel, gudarna och de dodliga, som har
gestaltat huset. Denna formaga har placerat huset pad den vind-
skyddade sydlutan bland de frodiga dngarna kring kéllan. Denna
formaga har gett garden dess langt utskjutande spantak, som tack
vare sitt vél avvigda takfall rdr med snons belastning, och som
ricker sa langt ned att boningsrummen skyddas mot de langa vin-
terndtternas stormar. Denna formaga har inte glomt helgonbilder
bakom det gemensamma bordet, den har i boningsrummen inrymt
helgade platser for for vagga och "Totenbaum’, sé kallas likkistan
1 denna trakt, och ddrmed i forvig markerat prageln hos varje lev-
nadsalder under dess gang genom tiden. Ett hantverk som sjélvt &r
sprunget ur boendet och som alltjimt anvander redskap och anord-
ningar som ting, formadde en ging i tiden att bygga en sddan gérd.
Endast nér vi sjilva formdr boendet kan vi bygga.*

I Heideggers filosofi, ofta kallad fenomenologi av grekiska faino-
menon, det som synes, sd dr boendet en slags omskrivning for vart varande
i vérlden. Berittelsen om huset i Schwarzwald finns 1 texten ”Building
Dwelling Thinking™ ("Bauen Wohnen Denken”)*. Titeln &r skriven utan
kommatecken for att forstidrka hur dessa tre ord hénger ihop, ir ett och
samma som vart varande. Vi varseblir viarlden genom att befinna oss i den,
pa platser som formas for att vi befinner oss. Vi bor, eller som i engelskans
dwell vilket har en innebord som ar vidare; to dwell innebér att bo eller el-
ler kanske dnnu hellre vistas med en stark koppling till en specifik plats, to
dwell kan ocksa betyda att tdnka pa nagot lange, befinna sig i tankar. Tyska
sprakets bauen, bygga, blir i Heideggers 1dnga etymologiska hirledning
till ich bin, du bist. Han skriver: ”What then does ich bin mean? The old
word bauen, to which the bin belongs, answers: ich bin, du bist meaning:
I dwell, you dwell. The way in which you are and I am, the manner in
which we humans are on the earth, is dwelling.””

Att bygga eller att bo, fo dwell, som ocksa innefattar att ta hand
om, att kultivera, betyder i en vidare existentiell mening att vara. Det &r
ménniskans sétt att vara i vérlden.
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Nir Heidegger beskriver garden i Schwarzwald &r det for att forkla-
ra formdgan att bo, att vara, i sanning och omsorg med sig sjilv i virlden.
Att sjdlva boendet kommer fore byggandet. Husets gestaltning uppkom-
mer utifran det liv som levs och ur detta formas ocksa den plats dér huset
ir beliiget. Over tid adderas lager av liv som levts. En plats uppkommer ge-
nom ansamling skriver han ocksa, och det som samlas och skapar en plats
ar things. Sarskilt tinkvart blir det nir han skriver: ”Things themselves are
the places, they do not merely belong to a place.”® En plats finns inte fran
borjan, vad som finns dr endast en geografisk punkt. Platsen blir till forst
nér things” samlas dar.

Vad dr dé ett thing? Det som romarna sammanfattade som genius,
som 1 deras tro var ett visen med nirvaro; det som gor vissa platser me-
ningsbdrande, starka, ibland rentav oférglomliga?

I sin text "The Thing” som aterfinns i samlingsvolymen Poetry,
Language, Thought anvinder Heidegger en kanna som exempel.” Han
stéller frdgan: What is the jug-ness of the jug? Hans svar blir, i starkt
forkortad version, att “the jug’s jug-character consists in the poured
gift of the pouring out...” Kannan samlar varandet i virlden genom att
”...the spring stays on in the water of the gift. In the spring the rock dwells
the dark slumbers of the earth, which receives the rain and the dew of the
sky. In the water of the spring dwells the marriage of sky and earth... In
the gift of water, in the gift of wine, sky and earth dwell. But the gift of
the outpouring is what makes the jug a jug. The jug’s essential nature, its
presencing... is what we call a thing.”® Det dr vad kannan dr, i sjdlva dess
essens. Den héller, i det liv som pagar.

Heidegger formulerar satsen “a thing gathers world”. Platser upp-
kommer darfor att things samlar varlden. Rum eller platser skapas ur verk-
liga livssituationer, han kallar det “life-taking-place”, det som pagar i ett
hir och nu. Nér nagot borjar sin presencing, sin nérvaro, sd uppkommer
platsen.

Heidegger hérleder ordet ndrvaro etymologiskt och kommer fram
till att: “Presence is the old word for being”. Han skriver om hur vi i vér
moderna tid ofta varseblir virlden genom representation; hur vi lever med
en standig strom av information fran andra platser genom media, vilket
gor att distans genom tid och rum forvrings. Representerad verklighet
i form av bilder fran en fjdrran plats kan upplevas mer verkliga &dn den
fysiska vérlden vi har i var omedelbara omgivning. Men, skriver han, den-
na avsaknad av distans i tid och rum skapar inte nédrhet. Verklig upplevd
nérhet, menar Heidegger, har att géra med nérvaro.
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I ljuset av Heideggers filosofi kan man fundera inte bara kring plat-
sen pa Strommens norra strand, och varfor den kinns sa dverbliven, utan
ocksé kring operahusens varande; den skaparkraft som pégar i dess inre,
den arkitektoniska anda de utformats i, de uttryck som blivit till operahu-
sens egen typologi. Vad dr egentligen the opera-ness of the opera, sjilva
essensen i vad som pagar?

Operaforestillningen som fenomen foddes i Florens privatpalats i
slutet av 1500-talet. Innanfor palatsens portar speglade dverdadet i upp-
sdttningarna furstarnas formogenhet och framgang. Det forsta publika
operahuset var Teatro San Cassiano, som dppnades i Venedig 1637, med
en salong i samma utforande som den lilla barockteater av Palladio som
tidigare statt pd samma plats. Vid denna tid fanns det ménga sma, bade
publika och privata, operahus i Venedig. Interidrerna av trd hirjades dock
svart av brénder, orsakade av de lyktor som lyste upp forestéllningarna.
La Fenice dr det mest berdmda operahuset i Venedig, ursprungligen upp-
fort 1792 och det har fatt sitt namn just for att det rest sig ur askan ett fler-
tal ganger. 1996 brann det senast, och hela interidren totalforstordes. Aldo
Rossi kom att sta for ateruppbyggnaden med mottot "Com’era, dov’era”,
(how it was, where it was), vilket dr det forhallningssétt som myntades nér
kampanilen pd Markusplatsen kollapsade en sommardag 1902; Venedig
kunde inte avvara kampanilen, den skulle byggas upp exakt likadan och
detsamma géllde La Fenice efter branden. Scentekniken forbéttrades dock
under byggnationen och antalet stolar 6kades fran 840 till 1000.°

Fran att ha befunnit sig bakom stadens fasader eller inkorporerade
i palats s fick operahusen snart ett eget arkitektoniskt uttryck. Det dldsta
operahus som fortfarande anvénds dr Teatro di San Carlo i Neapel, byggt
1737. Det ir ett operahus som har det uttryck som sedan kom att bli stil-
bildande, en slags blandning mellan religioés tempelarkitektur och aristo-
kratiskt stadspalats; en 6vre fronton eller tempelgavel, vilande pé piano
nobiles loggia och 1 botten en tung rusticerad arkad. Denna arkitektoniska
blandning beréttar om vad huset dr; vad det dr som pagar innanfor dess
fasader och ur vilken tradition det kommer, men ocksa dess funktion som
maktens spegel i samhéllet.

Det attiska dramat ar forebilden for operakonsten; alla dansar och
alla sjunger, och detta var i antikens Grekland en del av en kultisk hog-
tid, som ocksa innehdll en viktig samhéllsbildande funktion. Ur detta arv
uppkommer den anspelning pa tempelarkitektur som aterfinns pa de flesta
europeiska operahus fram till 1800-talets slut, ofta som en tempelgavel
eller 1 fasadornament som lanar fran den grekiska mytologin. I rendssan-
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sens Italien med konkurrerande familjer och furstendémen adderas kon-
notationer som maktsprak och status till arkitekturen, dérav det pakostade
stadspalatsets gestaltning i de nedre vaningarna.

Operahus kom att byggas i rask takt bland Europas hov. Operahu-
set var som ett mikrokosmos av staten, med den styrande monarken eller
fursten centralt placerad i den mest 6verdadigt dekorerade logen. Darefter
foljde aristokratins loger dir placeringen indikerade stillning i forhéllan-
de till monarken. Det var inte alls bara forestédllningen pa scenen som var
intressant, minst lika viktig var den exhibitionistiska uppvisning som pé-
gick i den starkt upplysta salongen dér histskoformen gav god 6verblick.
I Italien var logerna nagot som gick i arv inom familjen, vilket ytterligare
forstarkte familjens namn, status och historia. Bakom logerna fanns till-
hérande rum som moblerades upp efter dgarens tycke och smak och smé
utrymmen for egen serveringspersonal.

Nér nationalstaten fick ett allt starkare féste 1 Europa fordndrades
den samhdlleliga funktionen av operahuset. Det forblev en markor for hog
prestige, men Odvergick frin att vara hovets statussymbol till att visa upp
nationsbygget i sin fulla glans. Nar Fredrik II av Preussen omdanade sitt
Berlin sa var den forsta byggnad som restes pa Unter den Linden 1741 ett
operahus, ritat av von Knobelsdorff. Det 1ag placerat i egen majestit, som
det forsta operahuset byggt som solitdr, med en huvudfasad i form av en
klassisk tempelgavel.

Niar L’Opéra Garnier stod fardigt &r 1875 var det en skapelse i
Haussmanns Paris som tydligt uttryckte bade de kungliga operahusens
arkitektur och den franska hogstatus-bourgeoisien. En vit klassicistisk, i
guld ornamenterad operabyggnad, rikligt forsedd med statyer ur grekisk
mytologi och ett stitligt 6vre scenhus likt ett grekiskt tempel. Forkastat
var de tidigare sjilvklara separata entréerna for olika samhéllsklasser.

Bild 4.L’Opéra Garnier, Paris, scenhuset.
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Alla kunde flockas i den 6verdadiga hallen med den magnifika trappan.
Den kinde franske arkitekten Viollet-le-Duc lar ha muttrat att trapphallen
verkade vara byggd for trappan istillet for tvirtom. Det fanns dock en
separat entré och en privat loge for Napoleon 111, men han férlorade mak-
ten fore invigningen. En levande skrona i huset dr att nér kristallkronan
i kolossalformat stértade ner pa publiken 1896, sé var det Napoleon I1I:s
hdmnd pa sina upproriska undersétar.

Béde Gustav III:s operahus och nuvarande Kungliga Operan be-
finner sig i denna europeiska operakontext och forhéller sig till kontinen-
ten 1 arkitektoniskt utforande. Entrén for Gustav I1l:s operahus vid Gus-
tav Adolfs torg tillkom i enlighet med den plan som Nicodemus Tessin
d.y. hade foreslagit, vilken lade tonvikt vid Gustav Adolfs torg och dess
gestaltning 1 forhallande till Slottet. Torget skulle nas i en rak axel fran
Slottet med Gustav IIL:s operahus i dster, som ocksé skulle f4 en pendang
i fasaden till vister. Sa skedde nér Gustav I1I:s syster 1794 14t bygga Sofia
Albertinas palats, idag Utrikesdepartementet.

Carl Fredrik Adelcrantz hade av kungen fétt uppdraget att rita ope-
rahuset efter erfarenhet bdde fran Ulriksdals slottsteater och Drottning-
holmsteatern. Adelcrantz f6ljde den planritning Gustav I1I sjélv gjort med
fyra rader i salongen for 948 askadare, med en férgséttning i blatt, vitt
och guld. Gustav III:s loge var placerad i mitten pa forsta raden for mesta
mojliga dverblick. I anslutning fanns en stor foajé for konserter och mas-
keradbaler. Fasaden utformade Adelcrantz som en pilasterindelad palats-
fasad, markerad av ett mittparti med kolonner och, med det grekiska arvet
1 minne, en hog attika med balustrad, kront av riksvapnet.

Bild 5. Gustav III:s operahus mot Gustav Adolfs torg, ca 1880.
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Bild 6. Gustav I1I:s operahus mot Kungstradgarden, 1890.

Mot Kungstradgarden 14g det gustavianska operahusets scenhus
och verkstdder i enklare gestaltning. Ner emot Strommen forsags huset
med stora portar for att kunna ta in dekorationer och héistar, samt den
kungliga trapphallen upp till en separat kunglig del av operahuset. Bade
operaforestéllningen, Naumanns Cora och Alonzo, och det nya operahuset
fick stdende ovationer vid invigningen 1782.

Gustav I1IL:s liv kom sedan att hastigt avslutas nér han foll offer for
Jacob Johan Anckarstroms kulor i sitt eget operahus knappt tio ar efter
invigningen, och héndelsen kom i sig att bli teaterhistoria genom Verdis
opera Maskeradbalen. Operan var tinkt for Teatro San Carlo i Neapel,
men dé& Verdi kom dit 1858 fick han stora problem med censurmyndighe-
terna som, efter italienaren Felice Orsinis attentatsférsok mot den franske
kejsaren Napoleon III utanfér operan i Paris, inte ville tillata att man vi-
sade ett kungamord pé scenen. Flera dndringar krévdes och till slut blev
handlingen forlagd till 1600-talets Boston och operan kunde séttas upp i
Rom pé Teatro Apollo 1859.

Nar Gustav IV Adolf stortades 1809 fick Sverige en ny kronprins
i Jean Baptiste Bernadotte, och nér det skulle firas hdsten 1810 sa skedde
det med sjilvklarhet pd Operan, med en uppsittning av operan Gustav
Vasa. Detta var en symbolhandling. Som brukligt var i operans vérld sa
gjorde man en direkt koppling mellan det som pagick pa scenen, dér adels-
minnen bedyrar sin trohet till kungen i arian Adla skuggor, vérdade fiider
till det som hénder i salongen dér de sirskilt utvalda inbjudna adelsméan-
nen kunde betyga sin trohet till den nyvalde kronprinsen. Kopplingen till
hindelser inom kungahusen och operans symboliska och maktpolitiska
roll under den hér tiden &r tydlig.

Under 1800-talet hade kungamakten successivt tagit sin hand fran
Operan, vilket ledde till att Operan dvergick i statlig dgo 1881. Rivnings-
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planerna av det gustavianska operahuset paskyndades ddrmed. Gustav
IIL:s operahus ansags forlegat, det var for litet med endast drygt 900 platser
i salongen, scenutrymmen var for trdnga och omoderna och brandmyndig-
heter hade domt ut huset. I februari 1892, endast drygt 100 ar gammalt,
paborjades rivningen av operahuset infér en stor folksamling pd Gustav
Adolfs torg. Interidrdetaljer och 16sore fick snabbt fotter och spreds in i
Stockholms privata hem. An idag kan man hitta delar frin Gustav IIl:s
operahus ute till forsdljning pd Bukowskis auktioner.

Bild 7. Rivningen av Gustav I1I:s operahus 1892.

Nér det nya oscarianska operahuset, dagens Kungliga Operan,
stod fardigt 1898 ser vi att den plan som var inprintad sedan tidigare i
stort foljdes; entrén mot Gustav Adolfs torg beholls, ner mot Strdmmen
forlades den kungliga trapphallen och entré for scenbyggen och dekor.
Utskénkning av mat och dryck, med Operakallaren i centrum som borger-
skapets tillhall for affarsmiddagar och firande, vindes mot Kungstradgér-
den. Operan hade under 1800-talet alltmer ndrmat sig en bredare borgerlig
publik och det tydliggjordes vid byggnationen av det nya huset. Fran att
ha varit en hovteater pd Gustav IIIs tid, i den meningen att kungen be-
kostade hela verksamheten, s& 6nskade man med den nya operan na en
storre publik, ocksé de som inte besokte operaforestdliningarna. Det nya
operahuset byggdes med fasader i nyrendssans, med en tempelgavel mot
Kungstradgarden under vilken Operaterassen bredde ut sig, och foajé och
salong 1 nybarock. Guldfoajén med forgylld stuckatur pa viaggar och i tak,
kristallkronor, speglar, textilier i florentinsk guldbrokad och takmalningar
av Carl Larsson efterliknade interiéren i L’Opéra Garnier.
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Sé var befinner sig den Kungliga Operan idag? Placeringen av ope-
rahuset ar naturligtvis den bésta tinkbara, alldeles invid Strémmen med
Slottet pa andra sidan vattnet. Men kanske én viktigare for Operans sjilv-
bild dr att denna plats i Stockholm &r den svenska operakonstens historiska
sdte. Gustav IIL:s ande vilar 6ver platsen, han var grundare av operakon-
sten 1 Sverige och hans eget mytomspunna operahus l14g pa denna plats.
Sedan 1976 finns originaldelarna fran hans lilla kabinett installerade i det
nuvarande operahuset, efter att ha forvarats pa Gripsholm sedan Gustav
III:s operahus revs. Nar Kungliga Operan 2023 firar sitt 250-ars jubileum
sé stir en inkarnerad Gustav III pa scen i "lysande gula knidbyxor och
glittrande ordnar” och for Operans talan; om konsten och skénheten, och
om musiken vars toner ska klinga 6ver Strémmen. I vara dagar skriver
man inte epos — man skriver opera [...] Varde ljus!”'® Gustav III &r och
forblir den mytomspunna gestalt kring vilken Kungliga Operan véver sin
identitet.

En annan stark kvalitet i Kungliga Operan ar att byggnaden &r en
solitdr. Det borgar i sig for en majestétisk platsskapande karaktir. Det &r
fortfarande idag mojligt att ga runt hela byggnaden, gatusten méter sockel
i fasad, s& ndr som vid verandan utanfor Operakillaren och vid Lagerlun-
dens utbyggnad. De pabyggnader som tillkom pa 1950-talet har dock ald-
rig riktigt fast pa huset, utan ar som frimmande kroppar som landat uppe
pa Operaterrassen. Den teckning av signaturen OA i Séndagsnisse un-
der rubriken “Anderbergs cigarrlddor” som spreds nér huset var nybyggt,

Bild 8 Operahusets pabyggnader mot Kungstradgarden, 2023.
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uppvisade ett antal lddor slumpmaéssigt staplade pé varandra, kanske ledde
det till att de senare pabyggnaderna gick i samma anda.

Men nagot avgorande hinde ndr man lade till dessa pabyggnader
ovanpa Operaterrassen och stingde igen trapporna, dessa trappor som
hade ldnkat samman operahuset och Kungstradgarden. Kontakten forlora-
des, den Kungliga Operan, som byggnad, vinde Kungstriadgarden ryggen
och platsen darutanfor med Karl XII:s torg forsvagades, ldmnades.

Om vi for ett 6gonblick dtergér till Heidegger s skriver han att en
grins inte uppkommer dér négot tar slut, utan istéllet dar ndgonting borjar
sin ndrvaro; byggnadens gréanser ar golv, vigg och tak, landskapets grin-
ser dr mark, horisont och himmel. Dessa grénsers egenskaper har att gora
med dess Oppningar mot det som finns utanfér. Hur mycket det 6ppnas
och i vilken riktning &r avgorande for férhallandet."! Vad som hidnder med
platsen utanfor operahuset har att géra med hur mycket operahuset 6ppnar
sig mot platsen, hur det relaterar till platsen. Vi minns Heideggers ord:
’things themselves are the places, they do not merely belong to a place”.!?

Men vad fanns hér forr, vilka lager av historia, av liv som levts, bar
denna plats i sig?

For mer &n 400 ar sedan, i borjan av 1600-talet, s var denna plats
en obebyggd strand pa Strommens norra sida. Marken tillhérde kronan
och det kungliga stallet 1dg dar Gustav I1I senare skulle komma att bygga
sitt operahus. Kanske kan man tro att det var Stockholms allra bista ldge;
solen i soder, med Slottet Tre Kronor pa den andra stranden som speg-
lades i Strommens vatten, och hela Stockholms inlopp 6ppet med skepp
och verksamheter ldngs strinderna. 1642 kom péa denna plats att resa sig
ett riktigt sagopalats, nyss fardigbyggt, som pé venetianskt vis var forsett
med en trappa rakt ner i Strommen. I folkmun kallades palatset "Maka-
16s”, 1 familjen bendmndes det dock uteslutande “’Stora huset”. Vid denna
tid var det pd kontinenten vanligt att ge sérskilda namn 4t borgar eller slott,
exempelvis kallades Henrik VIII:s berdmda jaktslott i Surrey, fardigbyggt
1546, f6r ”Nonsuch”.

Byggherre for Palatset Makalos var riksradet och féltherren Jakob
De la Gardie, som hade fatt tillgang till den kungliga marken s som va-
rande rikets maktigaste person nést efter kungen. For forsta gangen ser
Stockholm ett riktigt 6verdédigt privatpalats, ingenstans i Norden fanns
dess like. 18 000 trapélar hade slagits ner i Strdmmens leriga strand och
pa dem vilade fem vaningar av tegel, sten och trd, en reslig byggnads-
kropp med fyra horntorn, loggior och arkader pa langsidorna, allt klatt
med koppartak och dekorerat med otaliga statyetter, maskaroner och figu-
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rer i sandsten. Ett vildigt pyramidtak reste sig brant mot himlen, med tre
avsatser och 85 takkupor. Hogst upp pa taknocken tronade ett litet lusthus
och tornspirornas forgyllda viderflojlar glinste, med sina grevliga kronor,
bagskjutande sjojungfrur, franska liljor och himlens stjarnor.

Féltherren De la Gardie och hans gemal Ebba Brahe gav storslagna,
lysande fester i salar ut mot Strémmens vatten, viggarna var klidda med
vivda tapetsviter, och i gipstakens plafonder syntes scener ur den antika
mytologin. Smé kamrar hogre upp 1 huset hade hoga trosklar och bridtak
klddda med larft som bemalats med, som det hette 1 inventariet ’Rommer-
sche Historier”."?

Fredric Bedoire uttrycker sig kort och koncist i Den svenska ar-
kitekturens historia 1000—1800: Otvivelaktigt hor detta byggnadsverk
till de verkligt uppseendevickande i svensk arkitektur”.'* Man kan fore-
stdlla sig att Palatset Makalos, i Heideggers mening, samlade virlden.

Bild 9. Magnus Gabriel de la Gardies palats fran norr, 1700.
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Alla Stockholms invénare vid den hér tiden visste med sdkerhet var
Makalos lag, det var nog i det ndrmaste ett landmaérke.

Lagesbestdmningen av Palatset Makalds yttermurar ger en bild av
husets storlek.” Den norra ldngsidan strickte sig ungefar fran Karl XII:s
staty till det nuvarande operahusets Ostra fasad. Den vistra kortsidan
strickte sig fran operahusets mitt ner till dess sydostra horn. Pa den tiden
gick strandlinjen hogre upp s& Makalds sodra langsida lag direkt invid
Strdmmen. Vattenytan bildade en lang utstrackning i landskapet sdderut.
Fonster, trappan ner i Strommen och loggian ut mot vattnet gjorde grén-
sen mellan inne och ute transparent. Den andra ldngsidan av huset, som
vette mot Kungstradgarden, befann sig mot en utdragen gréns som grad-
vis, 6ver den stora yta som utgjorde kunglig kokstradgard, 6vergick i det
Stockholm som fortfarande var oreglerat. Egentligen var Palatset Makalos
pa detta sitt helt otillgangligt for befolkningen; avstdngt av vatten at soder
och av den privata kungliga tridgérden at norr.

Olika skikt av befolkningen i Stockholm kom efter hand att fa till-
géng till Kungstradgarden och mot slutet av seklet blev det en plats for ndjen
och forlustelser. Karl XI:s reduktion hade redan 1680 inneburit att Palatset
Makalos dvergatt till kronan, och huset kom under 1700-talet att anvéndas
som allehanda kungligt forrad; sddesmagasin, arsenal och livrustkammare.

Bild 10. Magnus Gabriel de la Gardies palats fran dster vid Strommen, 1667.
Bild 11. Palatset Makalds pa ett kopparstick, Sigismund von Vogel 1647.

Bild 12. Petrus Tillaeus karta 6ver Stockholm fran 1733.
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Gustav III var den som beslutade att Palatset Makalos skulle bli
den talteater han ansdg saknades, och 1793 6ppnade déarfér Dramatiska
Teatern i ett ombyggt Palats Makalds, i folkmun kallad ”Dramatiskan”.
Teaterintresset var stort vid den héir tiden och besokarna kunde rora sig
mellan Gustav IIL:s operahus, Dramatiskan och omridets manga restau-
ranger och utskdnkningsstillen. Operakéllaren, kallad Opris, 6ppnade
redan i Gustav III:s operahus, forlagd till kdllaren. En spiraltrappa ledde
rakt ner till Opris frén operaséngarnas loger. Det var en enkel lokal med
jordgolv, bestrott med enris, och trdbord med bénkar. Dryckerna sigs ha
flodat, sé sidkerligen ocksé sangen.

Den stora branden 1825 fordndrar allt. Palatset MakalGs, inrett som
Dramatiskan, borjar brinna mitt under pagaende forestéllning. Alla i huset
lyckades ta sig ut, men branden var hiftig och pad morgonen fanns bara
rykande ruiner kvar. Det finns ett stort antal mélningar som skildrar bran-
den, lagor slar upp mot natthimlen med Slottet i bakgrunden nér stora ska-
ror av manniskor samlas for att bevittna forodelsen. Foremal fran byggna-
den och rester av de manga pakostade byggnadsdelarna samlas ihop och
hamnar sd sméningom i andra byggnader i Stockholm.

Marken dar Makalos statt planades ut. Ockséd Kungstradgardens
planteringar jdimnades med marken under forsta hilften av 1800-talet och
hela ytan bildade en stor plan, lamplig som exercis- och paradplats, endast
raderna av lindar langs kanterna beholls. Makalos’ tomt blev plats for av-
trdden och bradupplag. Nir staden sedan dvertog Kungstradgarden 1875

aterskapades en parkanldggning, med planterade pyramidpopplar och al-
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Bild 13. Vykort fran tidigt 1900-tal.
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mar. Kryssgangar och grés anlades runt Karl XII:s staty, rest 1868, och
Molins fontén, uppford 1873.

Nér 1900-talet gor sitt intdg har den nya Kungliga Operan byggts,
dé med den stora 6ppna Operaterrassen vind mot Kungstradgérden.

Operaterrassen medverkar i att skapa en intim plats, invid Strom-
men, pa den yta déir Palats Makal6s en gang stod. Platsen samlar, skapar
nérvaro, dragningskraft. Den 6ppna Operaterrassen med sin inbjudande
vélvda balustrad nds med breda trappor, som i klassisk operagestaltning ir
till for att bade se och synas.

Bild 14. Utsikt fran Operaterrassen 1945.

Kyrkan ligger som en tung solitér alldeles intill, Strdmmens kaj ar
fylld med passagerarbatar och vattenytan dr dppen ut over Saltsjon och
Stockholms inlopp. Almarna &r vid tiden manga fler och de ger ett mjukt
16vsus som inte dovas av trafik; sparvagnen ldngs Strommens kaj var vid
1900-talets borjan d&nnu dragen av héstar.

Sedan byggs en tillfillig bro 1946, Strombron, mellan Slottet och
Kungstrddgarden, ett provisorium som senare kom att permanentas. Bro-
bygget foregicks av hetsig debatt; broforesprakarna ansag att en stads oli-
ka delar maste bindas samman, medan motstdndarna snarare menade sa
som Stadstrddgardsmistaren vid tiden uttryckte det: “Strémbron vore ett
vanstdllande drr i stadens ansikte”. Arkitekten Ivar Tengbom uttalade sig;
”Ett skidrande missljud i en vilstdmd orkester” och stadens gatudirektor
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Bild 15. Strombron byggs 1946.

David Anger argumenterade ocksa forgives mot att den fria vattenspegeln
framfor slottet vanstilldes.'® Brobygget genomfordes dock vilket innebar
att en flat flerfilig betongyta lades ut, som brét vattnets utstrickning so-
derut. Den vida blinkande vattenyta med Slottet i fonden, som sedan Ma-
kalds dagar gett denna plats dess ndrmast venetianska sarprégel, forbyttes
i en instdngdhet, en trekantig inre bassdng uppstod dér inga batar lingre
kunde passera.

Heidegger har ocksa skrivit om fenomenet bro, vad som hénder nér
man bygger en bro. Han skriver: ”Bron svingar sig med latthet och kraft
over floden. Den forbinder inte bara tva redan befintliga strainder med var-
andra. Det &r forst nér bron 6verbryggar floden som strinderna framtrader
som striander. Bron gor att strinderna framtrader som motsatta varandra,
dir en sida forhéller sig till den andra. Strinderna stryker inte ldngre langs
med floden som likgiltiga strandremsor. Bron drar de bada strinderna och
de utstrackta landskapen bakom dem ut 6ver floden. Bron samlar landska-
pen runt bron.”"”

Strombron drar, vare sig den ar ful eller vacker, Strdmmens norra
strand och platsen nedanfér Operaterrassen ut dver vattnet, till den vig
som leder vidare nedfor Skeppsbron. Harmed fordandras den norra sidan
som plats, inte bara for att vattenytan krympt och batarna férsvunnit, utan
ocksé for att Strombron luckrar upp grianserna. Karl XII:s torg blir en plats
for vidare passage snarare én, som tidigare, en plats som stannar upp. Dér
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den stenlagda kajkanten métte vatten fanns, innan bron byggdes, platsens
inramning och avslut. Nu blir kajkanten den gata som leder vidare ut dver
Strémmen och ner mot Skeppsbron.

Nir den 6ppna Operaterrassen sedan forsvinner pd 1950-talet, ge-
nom pébyggnader innehéllande Operakéillarens festvaning, Operans per-
sonalmatsal och s& smaningom ocksa Rotundan och Lagerlunden, sa tas
steg efter steg i en riktning som innebar att Operan stanger sig mot Kungs-
tridgérden, gransen mellan huset och platsen utanfor blir alltmer sluten.
Det som pagér inne i huset har egentligen inte mycket att géra med vad
som hinder utanfor.

Efter att Strombron permanentats och Operaterrassen byggts bort
s& kommer nésta led i fordndring som ett beslut fran Stockholms stad; de
tretton hundraariga almar som dnnu stod kvar bakom statyn av Karl XII
skulle fillas for att det pa denna plats i Stockholm skulle byggas en tun-
nelbaneuppgang, med biljetthall, butik och toaletter. Detta politiska beslut
kom imaj 1971 att leda till den sé kallade Almstriden. Demonstranter hade
samlats under natten, ocksa uppe i triden i hdngmattor, for att stoppa fall-
ningen, varpa de drabbade samman med polis. Demonstranterna med den
allminna opinionen bakom sig lyckades rddda trdden, och en veckolang
folkfest firade sedan segern mot politikerna. Trdden vardas numera dmt,
med jordforbéttring i vaxtbdddarna och mycel for 6kad biologisk aktivitet.

Almarna har blivit till minnesmérken, dessa rofyllt levande vdsen
som sett platsen skifta skepnad fran en tid till en annan. Kanske ar det
dessa trdd som utmérker och samlar denna plats allra mest idag, kanske ar
det trdden som &r de ndrvarande. De kan leda viagen for hur denna plats
kan utvecklas, hur den aterigen kan framtriada, i samklang med och allde-
les invid ett ombyggt Kungliga Operan.

Vad kan man da 6nska sig av operahusets ombyggnad? Kanske att
operahuset, likt den gamla gérden i Schwarzwald, kunde f4 uttrycka sitt
vésen, sjilva sin essens, bli till gestaltning utifrdn vad huset &r. Ett arki-
tektoniskt uttryck for detta i var tid maste, sdsom filosofen skulle uttrycka
det, formd varandet, for att kunna bygga.

Vad dr d& operahuset i var tid? Det 4r nog, mer 4n ndgot annat,
ett hus for konst. Det pagar ett stindigt skapande innanfor dess viggar.
Opera och balett dr konstformer som handlar om méanniskan; om ldangtan
och passion, manipulation och makt, omdjlig kirlek, svek, tragedi, ond
brad dod, plikt och himnd, grinslos skonhet och valdsamt forfall. Det dr
tidlosa beréttelser som foljer manniskan dnda sedan antiken och som varje
generation berdrs av och omtolkar i sin egen tid. Det dr ocksé konstformer
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som 1 allra hogsta grad forhaller sig till sin egen historia, kanske ar det
darfor de mest édlskade operahusen dr de gamla husen med guld och sam-
met; de dr en del av skadespelet, hela huset dr en del av en forestillning, ett
livets drama i kondenserad form dér huset agerar bade fond och historisk
forankring.

I Stockholm invid Strémmen finns alla forutséttningar for en om-
byggnation. Genom att varsamt mejsla ut de karaktdrsdrag som ar unika
for platsen och byggnaden kan Operan framtrida och ta plats. Det allra
mest virdefulla &r det som redan finns, mer eller mindre synligt.

Som i en metamorfos skulle Operans nédrvaro kunna stricka sig
ut i Kungstradgarden, tonerna skulle nd langt ut dver vattnet och fjérran
operailskare skulle komma resande langviga ifran. Den sddra delen av
Kungstradgarden skulle kunna bli en lika stark magnetisk mittpunkt i
Stockholm som den en géng var.

Operahuset kan vinda sig mot denna djupt historiska plats, sa fylld
av minnen, och bjuda de gamla trdden till dans. Ombyggnaden kanske
rentav borde ta sitt avstamp i poesi. P& denna plats, som en gang i tiden var
stadens allra vackraste, dnskar vi inget mindre.
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OM ORIGINALGESTALTNINGENS BETYDELSE
Charlotta Bengtsdotter

Ju férre band med det forflutna som aterstér, desto storre anled-
ning far vi att vara varsamma om det som finns kvar. Allt kan inte
bevaras, och bor inte ens bevaras, men dorrarna till det som varit
maéste hallas Sppna, for oss sjdlva och for vara efterkommande.
Sten Rentzhog, Tdnk i tid'

Var gér gransen mellan bruksvirde och kulturhistoriskt vdrde for en in-
redning? Vid en forindring leder varje beslut till nista. Aven smé anpass-
ningar kan till slut f stora konsekvenser och sammanhanget gér slutligen
forlorat. En byggnad ér inte ett skal utan en volym med ett innehall och en
funktion. Interidren behévs for forstdelsen av helheten. Det &r brattom att
omvirdera vad vi ser som vérdefullt och handla utifran det.

Nér och om en interior fordndras eller byts ut utan narmare reflek-
tion dr det inte bara en mdblering som gér forlorad. Det som kvarstar tap-
par i virde, inte bara kulturhistoriskt och arkitektoniskt utan dven ekono-
miskt. Ett rums patina berdttar om méinniskorna som vistats i det. Sparen
av tid i samspel med inredning, planldsning, rumslighet, ljusforhallande,
klimat, doft och akustik bidrar till forstaelsen av rummets syfte och funk-
tion. En flyttad interiér, &ven om all inredning f6ljer med, blir aldrig sig
lik. Ndgot gar forlorat. Det tappar sin sjil och blir ofta ganska ointressant.
Pa samma sitt tappar ett rum, som tomts pé sitt innehdll, sin historia.
Berittelsen blir fragmentarisk.

Sigurd Curman, sedermera professor i arkitekturhistoria och riks-
antikvarie, skriver 1906 i artikeln “Restaureringsprinciper” att podngen
med restaurering dr att ”...sédtta ett monument i stand, att sjalft s& dkta
och sa vackert som mojligt berdtta sin historia och visa sina skatter, pa
samma gang som man, da det giller ’lefvande’ byggnader, d.v.s. sidana
som fortfarande tjdna sitt ursprungliga dndamal, sdker anpassa dem efter

Bild 1. Delegationsrummet i Folksamhuset 2022. Foto: forfattaren.
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den nya tidens nya kraf.”?> Dessa tankar kan sjilvklart appliceras pa rums-
gestaltning av relativt nutida miljéer. Men, som Curman fortsitter: ”Om
alltsd nagorlunda enighet forefinnes om malet, sé dro sdtten att arbeta mot
detsamma oéndligt olika”.’

Genom att belysa tre olika exempel och tre olika tillvigagéngssitt
att forhélla sig till rummets standiga nu vill jag peka pa de méjligheter och
problematik som det stdndiga uppdaterandet kan innebira. Min utgéngs-
punkt dr bevarandet av det autentiska rummet, vilket exemplifieras av det
forsta exemplet, Delegationsrummet i Folksamhuset. Det andra exemplet,
Styrelserummet i Néringslivets Hus, pekar pa det allra vanligaste forhall-
ningssittet, nimligen den transformation som gors for att méta dndrade
behov i brukandet. Det tredje exemplet dr Sessionssalen i Riksforsékrings-
anstalten, som belyser mdjligheten till rekonstruktion av den ursprungliga
interidren. Rummen &r alla pakostade och vil gestaltade miljoer, dér hel-
heten i hogsta grad bidrar till forstaelsen av bade byggnaden och tiden.
De utgor en exklusiv skara rum med interidrer som skapades av erkant
kunniga arkitekter och med hdga ambitioner vad géller bade kvalitet,
estetik och signalvérde. Tyvirr 4r ménga rum som dessa utsatta for hot
fran flera hall. Om de inte védrnas idag gar de kanske hopplost forlorade
innan vi formar se och uppskatta dem.

Delegationsrummet i Folksamhuset - ett rum for papper och

penna nir ingenting var omdjligt
Pa det stora batformade motesbordet ligger skrivunderldgg i naturférgat
lader med foretagets logotyp inpraglat vid alla tjugoétta platser. Vi be-
finner oss i ett analogt rum for viktiga beslut. Ett sammantriddesrum for
intern representation. Rummet kallas Delegationsrummet och speglar det
sena 50-talets optimism, folkrorelse och kontorsmiljo i ett snabbt vixande
svenskt forsékringsbolag.

Det ér ett stort rum pa 27:e vaningen i Folksamhuset pa Sodermalm
i Stockholm. Utsikten dver staden mot sdder, dster och véster genom iden-
tiskt stora fonster dr imponerande. Rummet dr hogst medvetet inrett med
kvalitet, gedigna materialval och en unik inredning skapad for huset och
rummet. Véiggarna ér vita forutom en langvagg som ar tackt med panel av
italiensk valndt. En infélld klocka visar tiden 6ver en av de tva fanérklddda
dorrarna av valnét. 1 fonsternischerna doljs radiatorer bakom skydd av
rotting med ram av valnét, som dven utgor fonsterbrada. Pa pelarna mel-
lan nischerna sitter viggarmaturer i vitt opalglas. Varje fonster har vita
monstrade helldnga linnegardiner. P4 golvet ligger en grd matta nedfalld i
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Bild 2. Delegationsrummet i Folksamhuset vid invigningsaret 1960 fran tidskriften Arki-
tektur nr 10, 1960. Askfat pa bordet och heltdckningsmatta. Foto: okédnd.

Bild 3. Delegationsrummet 2022. Askfaten har ersatts av mikrofon och hogtalare. Hel-
tackningsmattan ar infilld i parketten. AV-teknik har paverkat utférandet i tak och pa
kortvagg. Foto: forfattaren.
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parkett av lackad bok. I taket l6per gipsfriser runt viggarna. I dessa sitter
infillda spotlight och tilluftsdon. Mellan gipsfriserna finns ett inféllt per-
forerat metallraster med pendlade ovala armaturer av opalglas. Ett sentida
tilldgg ar AV-utrustning med projektor och duk. Alla mobler ar av valnot.
De klddda karmstolarna i ljusgratt tyg star runt det stora bordet dir svarta
sladdar ringlar fram till mikrofon och hogtalare. En talarstol i utférande
som elementskydden &r inskjuten i ett horn. Pa viggarna hianger tavlor och
i fonsternischerna star skulpturer.

Folksamhuset vid Skanstull pd S6dermalm i Stockholm borjade
byggas 1954 och blev klart vintern 1959. Hoghusdelen invigdes hogtidligt
1 borjan pé 1960, i vars 27:e vlning Delegationsrummet finns. Det stora
byggnadskomplexet utgjorde det nya huvudkontoret for ett snabbt vixande
antal medarbetare fran olika kontor som nu skulle samlas under ett tak.
Folksam ville skapa en attraktiv, rationell och effektiv kontorsbyggnad for
den moderna méinniskan med garage for bilen samt frikostigt med mo-
tions- och fritidslokaler. Inspirationen kom bland annat fran studieresor
till USA, exempelvis FN-skrapan pa Manhattan. I Stockholm kom det att
bli starten pé en fordndring av stadssiluetten tillsammans med Skatteskra-
pan 1959, Hotorgshusen 1955—-62 och Wenner-Gren Center 1962.

Byggnaden var en medveten del av varuméirkesbyggandet och skulle
vara badde imponerande och framatblickande. Fran borjan bestod den av
en lagre entrédel mot Bohusgatan samt en hogdel pa 28 vaningar som da
var Stockholms och landets hogsta hus. Fasaden kldddes med ljus blédstrad
Ekebergsmarmor och bld emaljerade platskivor. Det rektanguldra form-
spraket upprepades pa olika sétt i inredningen, som form och mdnster pa
exempelvis dorrar, armaturer, mattor och hissinklddnader. Arkitekterna
var Nils Einar Eriksson och Yngve Tégner.* Den senare formgav dven in-
teridra detaljer som exempelvis ett flertal armaturer i huset, till exempel de
i Delegationsrummet. Senare kompletterades byggnaderna i tvd etapper
1975-78 samt 1987-90.

Inredningsarkitekt var Axel Larsson. Han var en vélrenomme-
rad mobelformgivare och inredningsarkitekt med flera stora uppdrag.’
Malmstensgalleriet, som ligger bredvid Delegationsrummet pa represen-
tationsvaningen, bestod av salong och matsal tinkt for internationell re-
presentation och var enda undantaget frdn hans uppdrag. Axel Larsson
formgav i princip alla mobler till de publika utrymmena i hela huset. Det
var ett stort uppdrag som varade i tre ar och innefattade flera olika typer
av stolar och bord samt blombord, vitrinskép, hyllor, sideboards, hurt-
sar, fatoljer, soffor, bainkar mm. Delegationsrummets samtliga mobler &r
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Bild 4. Karmstolar formgivna av Axel Larsson. Foto: forfattaren.
Bild 5. Radiatorskydd i rotting. Foto: forfattaren.

Bild 6. Imponerande utsikt mot Skanstull en gra novemberdag. Foto: forfattaren.
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formgivna av Axel Larsson. Rummet var avsett for bolagsstimmor som
holls dér under hela 1960-talet. Nar rummet inte ldngre rickte till flyttades
stimmorna. Delegationsrummet anvidnds idag som ett stort konferensrum
for styrelsemdten, ledningsmoten, olika nimnder och andra interna sam-
mantriden.

Hela kvarteret dr blaklassat av Stockholms Stadsmuseum.® Enligt
motiveringen visar Folksamhuset pd modernismens idéer med sin skala och
monumentalitet, och dess samlade uttryck vittnar om 1950- och 1960-
talets val att framhdva samhéllsnyttiga institutioner. Vikt lades dven vid
hur vél tillbyggnader anpassats till det befintliga, i bdde materialval och
arkitektoniskt uttryck och hur hela anldggningen inordnades i omgivning-
en. Motiveringen fortsétter: “Huset har materialbehandling, konstnérliga
inslag och inredning som haller mycket hog kvalitet. Anldggningen gor
skil for begreppet Gesamtkunstwerk, dir strivan ér hallbarhet, funktion
och konstnérliga kvaliteter i en sammanhallen helhet...en synnerligen
virdefull ensemble och Stockholmssiluett”” Klassificeringen &r antagen
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2014. Axel Larsson stdr omndmnd under historiken som ansvarig for
inredningsarkitekturen. I 6vrigt forekommer endast ordet inredning i det
citerade stycket ovan.

Dagens Delegationsrum &r ett fint exempel pa en genomarbetad
rumsgestaltning med ett vardagligt och nedtonat formsprak. Det ir ett
utmirkt och fortfarande tdmligen intakt exempel pad 1960-talets kontors-
inredning trots senare kompletteringar. Det anvdnds som ett stort kon-
ferensrum och jag tror generellt att besdkarna blir mer imponerade av
utsikten &n inredningen. Det dr ett ganska neutralt rum med kvalitativ
inredning som kanske just darfor formatt fungera i sextio ar utan nagra
storre fordndringar.

Styrelserummet i Niiringslivets Hus — rum i rummet
Anpassningen till dagens behov kan fa langtgaende foljder. Ett intakt sty-
relserum i Naringslivets Hus, fran samma tid som Delegationsrummet och
med minst lika genomarbetad inredning, transformerades radikalt nir fler
konferensrum behovdes. Styrelserummet var ett pakostat exempel fran
modernismens glansdagar dir det mesta fanns kvar utom originalméblerna
sé sent som 2022.

I tidskriften Arkitektur, 1961 star det: ”Styrelserummet i husets
bottenvaning rymmer 42 deltagare i sammantriden. Det har fatt en sober
utformning med vaggar i oregon pine och specialritade mdobler i jakaranda
och teak. Aven i styrelserummet finns méjlighet att ordna simultantolkning
samt filmvisning.”® Rummet var stort och generdst med dubbel takhojd.
Bakom luckor dolda i panelen fanns tolk- och projektorrum samt mano-
vertavlor for installationer. De stora fonsterpartierna mot gatan bestod av
glasbetong med fonsterglas pa utsidan. I fonsternischerna satt tvirstéllda
lameller i oregon pine och framfor dessa hiangde elektriskt styrda gardiner.
Golvet tacktes av bla heltickningsmatta. Ett mycket speciellt innertak med
infilld belysning och smé porslinsbussningar var ursprungligen ljusblatt
men malades senare om i vitt. En storre bildvdvnad av Alf Munthe utgjorde
den konstnirliga utsmyckningen pé en av kortvdggarna. Strax bredvid den
satt en inbyggd specialbestilld klocka. Tva smé telefonrum, ett forrad och
en toalett ingick i styrelserummet.

”Ett dndamadlsenligt och effektivt kontors- och sammantrades-
hus, representativt for svensk arkitektur och byggnadsteknik av idag.”

Bild 7. Styrelserummet i Néringslivets Hus fran invigningsaret 1961 med inredning av
Carl-Axel Acking. Alf Munthes konstvavnad pa kortsidan. Foto: ArkDes.
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Bild 8-9. I Styrelserummet i Néringslivets hus var det mesta av den fasta inredningen
fortfarande intakt 2022. Foto: Vicki Wenander.

Bild 10. Glasad slits efter ombyggnad en trappa upp utmed fasad mot nésta rum och mot
rum nedanfor. Foto: forfattaren.

Bild 11. Panelkldadd végg en trappa upp efter ombyggnation. Observera den glasade slitsen
i golv. Foto: forfattaren.

Bild 12-13. Rum i gatuplan respektive en trappa upp. Gestaltningen bygger pa det ur-
sprungliga rummets kuldrer och material. Kortvagg med atermonterad panel och klocka.
Jamfor med bild 9. Foto: forfattaren.
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S4 ville Sveriges Industriférbund ha sitt nya hus pa Ostermalm i Stock-
holm. I kvarteret Havsfrun jimnades den befintliga bebyggelsen fran
omkring sekelskiftet 1900 med marken for att ge plats for ett nytt och
modernt kontorshus. I hornet Storgatan/Artillerigatan uppfordes forsta
etappen mellan 1957 och 1964. Nagra ar senare tillkom etapp tva i hor-
net Storgatan/Skeppargatan. Arkitekt var Gustav Lettstrom pa Lettstroms
Arkitektkontor AB.!"” Hela fastigheten &r idag gronklassad av Stockholms
Stadsmuseum.!" Precis som for Folksamhuset var ambitionsnivan hog,
bade i1 utférande, materialval och konstndrlig utsmyckning. Den forsta
byggnaden innehéll férutom kontorsvaningar bade konferensdel, restau-
rang samt matsal, direktionsvaning, bibliotek, motionshall och garage. For
inredningen anordnades en tivling, dit landets ledande inredningsarkitek-
ter bjods in. Efter tva tavlingsetapper fanns tre kvar som fick varsin del att
utforma i samarbete med husarkitekten. For styrelserummet samt konfe-
rensrum ansvarade Carl-Axel Acking.!?

Naringslivets Hus pé Storgatan i Stockholm &r centrum for svensk
foretagsamhet. Svenskt Néringsliv har sina lokaler dér tillsammans med
fyrtio olika niringslivsorganisationer. Styrelserummet ligger i gatuplan
mitt emot den stora kongressalen, kallad ”Industrisalen”. De &r atskilda av
en pakostade foajé vid den ursprungliga huvudentrén fran Artillerigatan.
Dessa rum utgor forsta vaningen i byggnadens konferensdel som hade fler
sammantriadesrum en trappa upp.

Arbetet med att uppdatera konferensdelen paborjades 2022. Om-
byggnationen innebar radikala ingrepp for styrelserummet. Det fanns inte
langre behov av den sortens stora styrelsemdten som det en gang skapa-
des for. I stillet prioriterades fler mindre motesrum. Ett ambitidst pro-
gram for att behélla s& mycket som mdjligt av den ursprungliga interidren
trots en omfattande transformation inleddes. Den generdsa rumsvolymen
med dubbel takhdjd mojliggjorde ett mellanbjélklag med tva rum pé dvre
véningen och fyra rum i gatuplan. En slits av glas mot véggar och i bjalk-
lag i de nya rummen redovisar hur det ursprungliga rummet med de ater-
monterade panelerna fortsétter pa andra sidan. Material och kulorer foljer
den ursprungliga rumsgestaltningen. Tyvérr kunde inte det ursprungliga
unika innertaket behéllas i de dvre rummen eftersom det hade inneburit

Bild 14. Sessionssalen i Riksforsidkringsanstalten under restaureringen 2017. I taket finns
kablage kvar sedan ombyggnad ar 2000. Den bla linjen visar var byggaren ténkt spara ner
kablage innan de forstatt att parketten var nylagd. Foto: Vicki Wenander.
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for lag takhojd. Rummen i rummet visar pa hur drastiskt en fordndring
kan goras for att mota dagens behov.

Sessionssalen i Riksforsidkringsanstalten - det terskapade

rummet
Om Niringslivets Hus forlorade ett rum kan det motsatta sdgas om
Sessionssalen i Riksforsdkringsanstalten. I detta fall handlar det om en
rekonstruktion. En forlorad originalinredning aterskapades mellan 2017
och 2021 i direktionsrummen fem trappor upp. Dessa bestar av ett stort
sammantriadesrum, sessionssalen, som ligger i direkt anslutning till gene-
raldirektdrens hornrum med sekreterarens rum dem emellan.

Viggar och dorrar i sessionssalen dr malade i en ljust crémefargad
nyans medan taket dr spegelblankt petroleumblatt. Golvet &r aterstéllt till
parkett av vitbok. Ett val som en gang gjordes av besparingsskal i stillet
for ekparkett, men som nu fick specialtillverkas.!* P& golvet ligger en gra
wiltonmatta under det stora bordet. Mattbestdllda gjutjarnsradiatorer ar
maélade i aluminiumbrons. De moderna tilldggen dr dolda ventilationska-
naler utmed rummens innerviggar samt golvldda utmed ytterviggen for
kanalisation. All 16s inredning var borta sedan lange. Svartvita fotografier

fran 1930-talet och aterfunna originalritningar och stolar anvindes som
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Bild 15. Sessionssalen restaurerad in i minsta detalj. Foto: forfattaren.

Bild 16. Originalstol av Lewerentz dr ater pa plats i Riksforsdkringsanstalten. Foto: for-
fattaren.

Bild 17. Bla filt under mé&tesbordsskiva i glas. Eftersom rekonstruktionen utgick fran svart-
vita bilder och ingen originalfilt fanns kvar blev kuldren ett antagande. En rund glasglob
speglas i glaset. Foto: forfattaren.

Bild 18. Sessionssalen 1932. Foto: P. Kallgren, ArkDes.
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underlag for rekonstruktionen. Det stora bordet av polerad brunbetsad
bjork har en spegelblank yta av glas med en starkt blafargad filt under.
I glaset speglar sig de lysande globerna av opalglas i taket. Kring bordet
star karmstolar av brunbetsad bjork med klddsel av svart skinn. De nya
moblerna tillverkades av AB Gemla Fabriker, samma foretag som en gang
gjorde originalen. En tankestdllare for hallbara mobelval. De tva original-
stolar som fanns i Arkitektur och Designcentrums (ArkDes) samlingar
var till stor hjdlp i rekonstruktionen. Fyra mycket slitna stolar ropades in
pa auktion. De skyddas nu av formsydda linnedverdrag och &r kanske de
dyraste stolarna av dem alla.

Den 18:e mars 1932 kan man ldsa i dagspressen om “Riksforsék-
ringsanstaltens nya hem, vért stétligaste *verkhus’ klart att ta emot sina
350 tjanstemdn.”'* Behovet av forsdkringar for yrkesskador och andra
sociala fragor blev allt storre i folkhemmet Sverige. Kungliga Byggnads-
styrelsen beslutade 1930 att uppfora ett stort kontorshus for verket som
stod klart 1932 i hornet Adolf Fredriks kyrkogata och Holldndargatan i
centrala Stockholm. Arkitekten var Sigurd Lewerentz.” Byggnaden ut-
gor ett tidigt exempel pd modernismens intdg i den svenska arkitekturen.
Formspraket ansags passande for en verksamhet tdtt ssmmankopplad med
industrialismen och det framvidxande folkhemmet. Det blev ett genomar-
betat arkitektoniskt helhetskonstverk dir arkitekten skapade allt utifran
och in. Marginalen Group kdpte 2014 hela fastigheten. Marginalen var
pa jakt efter ett huvudkontor som kunde rymma alla medarbetare under
samma tak. Trots att byggnaden i kvarteret Gronlandet S6dra 13 var i stort
behov av renovering och inte helt praktisk sag dgaren potentialen.

Renovering till modern standard av hela byggnaden pabdrjades
direkt. Malet var att bevara de ursprungliga kvaliteterna och samtidigt
modernisera och anpassa byggnaden till verksamheten. Ytskikt och inred-
ning aterskapades i Lewerentz anda och med hog kvalitet. Direktionsrum-
men iordningsstilldes sist. I 1930-talets stringt hierarkiska kontorsvarld
var dessa rum de mest pakostade. Trots det fanns inte mycket kvar av
originalutférande. Mindre varsamma ombyggnationer med &ndrad rums-
indelning, glasfibervév, ventilationstrummor, tilldggsisolering, glasade
dorrar, moderna radiatorer och installationskanal gjordes for ungefér tjugo
ar sedan. Det var dven d& som flera specialritade mobler kastades. Allt
malades 1 vitt.

Rummen aterfick sin rétta plats, med originalets rumsindelning,
material, ytskikt, farger och inredning. De &r lika fint och i detalj genom-
forda som de en géng var, med hjélp av byggnadsantikvarie, arkitekt, kun-
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niga hantverkare och engagerad bestéllare. Rummen é&r en tidsresa bakat
till 1932 dér det fortfarande luktar nymaélat av viggarnas linoljefarg. De
har allt, utom just patina. Endast utsikten mot Adolf Fredriks Kyrka och
Sveavégen har aldrats nittio ar. Frdn borjan var det tdnkt att den aterstillda
sessionssalen skulle, efter restaureringen, anvindas som ett motesrum for
Marginalen Bank, i vars lokaler dessa rum ligger. Men resultatet blev s
kostsamt och minutids utfort att bestédllaren beslot att dessa rum endast fick
vara visningsrum. Rummen anvénds som hojdpunkt vid guidade visning-
ar for arkitekturintresserade och ger pa sé sitt glans at bade arkitektens
arbete och bestéllaren pa Marginalen Bank. Riksforsdakringsanstalten for-
klarades byggnadsminne enligt kulturmiljolagen 1993. Ursprunglig rums-
indelning och fast inredning omnémns i byggnadsminnesforklaringen men
inga rum ar sarskilt utpekade.'s

Gronlandet, som byggnaden numera kallas, har medvetet anvénts
av Marginalen Group som en del av den egna verksamhetens beréttelse
dven om ett genuint intresse for arkitekturen ocksa var en drivkraft till
det omfattande restaurerings- och renoveringsarbetet. Bestéllaren, tillika
VD, Ewa Glennow skriver i boken Lewerentz ett méisterverk som gavs ut i
samband med husets invigning 2017: Att renoveringen och anpassningen
av Gronlandet till Marginalen har blivit sa lyckad beror enligt min mening
pa att det finns grundlaggande kvaliteter i byggnaden som stimmer over-
ens med Marginalens varderingar och syn pé féretagande. Vi har lyckats
kombinera de sa viktiga bevara- och brukarperspektiven och fokusera pé
héllbarhet och kvalitet med hog ambitionsniva.”’” Byggnadens ursprungliga
véarden har blivit en del av den nya dgarens identitet och indirekta mark-
nadsforing. Instidllningen sammanfattas pd hemsidan: A functional and
inspiring office to use and a Sigurd Lewerentz masterpiece to preserve.”!

Bruka och bevara
Generellt har insidan av en byggnad en kortare livsldngd. Den anses ha en
skyldighet att folja med i tiden for att praktiskt kunna anvindas pé ett helt
annat sétt dn exterioren och den omkringliggande miljon. Négra decen-
niers historisk distans sdgs behdvas for att gora en objektiv kulturhistorisk
vérdering."” Under tiden har ménga interiéra miljoer forsvunnit utan nagot
storre visen. Till sin natur &r interidrer létt att forédndra och anpassa till
nya krav, dnskemal och stilriktningar. Det innebér samtidigt att den ofta
byts ut i sin helhet innan den tjdnat ut. Inte minst giller det mdbler och
annan 16s inredning som har kortare livsldngd dn byggnaden de skapades
for och dessutom saknar skydd i lagrummet pé grund av de inskrdnkningar
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i 4ganderitten som detta skulle innebara.

Enligt regeringens senaste proposition om Politik for gestaltad
livsmiljo betonas vikten av omsorgsfullt gestaltningsarbete for en hallbar
samhiéllsutveckling. Den sitter nationella mal om arkitektur, form och de-
sign dér bland annat estetiska, konstndrliga och kulturhistoriska vérden
ska tas tillvara och utvecklas. Utformningen av savil den inre som den
yttre publika miljon ska ske med hog arkitektonisk och formmaéssig kva-
litet. I skriften med samma namn som propositionen star det bland annat
att “en gestaltning av hog kvalitet 4r en investering i alla héllbarhetens
dimensioner”.?® Ett utokat hallbarhetstink skulle gynna bevarandet av
bade kulturvdrden och arkitektoniska kvaliteter. Att riva ut helgjutna
miljoer &r inte hallbart lika lite som det &r hallbart att rekonstruera dem.
I Plan- och bygglagen, som omfattar alla byggnader dven interiort, finns
bestdmmelser om varsamhet och férvanskningsforbud for sarskilt kultur-
historiskt virdefulla byggnader.! Att bevara det befintliga innebér sto-
ra utmaningar vid modernisering. Ny teknik och nya lagkrav vad géller
exempelvis brand, klimat, elinstallationer och tillgéinglighet kan vara své-
ra att kombinera med kénsliga miljéer, skapade i en annan tid och under
andra forutsittningar. Enligt Boverkets Byggregler har en bibehéallen
interidér med samma funktion som nér den skapades storre mojligheter att
anpassas varsamt trots de tekniska kraven. Framfor allt om &ndringen &r
avgransad till exempelvis ett rum. Vid dndrad verksamhet av en byggnad
stills ddremot hogre krav pa anpassning.?? I Kulturmiljolagens skyddsbe-
stimmelser ingar den interidra miljon men det dr framfor allt de barande
delarna och den del av den fasta inredningen som hor till byggnaden som
avses.?

For att ha rad att bevara intakta miljoer méaste de kunna anvéndas.
Interidra anpassningar kommer alltid att goras, framfor allt vid hyresgést-
anpassningar eller dgarbyten. Ovarsammast sker ombyggnationer dé de
nya dgarnas eller hyresgisternas egna behov och identitet inte stimmer
overens med byggnadens. Fragan &r hur ett kvalitativt omhédndertagande
och hénsyn till befintliga vérden kan kombineras med sténdiga fordnd-
ringar. Asplundrummet pa Nybrogatan i Stockholm, med interiér av
Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz, kan ndmnas som ett exempel pa
hur en autentisk rumsgestaltning med originalinredning kunnat behéllas
pa plats trots dgarbyte och ny hyresgist. Aven om det ir ett specialfall s&
visar det pd hur mojligheter skapas nidr engagemang och kunskap finns.
Det faktum att interidren var skapad av kénda arkitekter och dédrmed av
ett hogt ekonomiskt och kulturhistoriskt virde spelade sidkert in i besluts-
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processen.* Mindre kidnda rumsgestaltningar dr sannolikt svarare att hitta
16sningar for, hur védrdefulla de dn kan vara ur ett arkitektoniskt och kul-
turhistoriskt perspektiv. Dessa vil gestaltade och funktionella interiorer
som dnnu inte uppnatt ndgon klassning &r speciellt utsatta for ett stindigt
fordndringstryck.

Idag finns en olycklig uppdelning mellan design och arkitektur som
bidrar till inredningens generellt ldgre arkitektoniska status. Mdbelform-
givningens koppling till rummet och byggnaden behover tydliggoras. En
anledning till att originalinredning sillan ingar i inventering och virde-
ring av kulturmiljoer &r att den redan férsvunnit nir viardering gors. Det
finns all anledning att virna de intakta interidrer som finns kvar och att
inte vénta for lange med en bedémning. Bevarandet av autentiska rum é&r
idag framfor allt beroende av dgarens syn pa sitt eget objekt. Ingen inred-
ning kan endast bedomas utifrén sin omedelbara brukbarhet och materiella
virde. Med utvidgad kunskap om dess autenticitet, syfte, sammanhang
och tillkomst desto storre sannolikhet dr det att den ses som en vérdefull
resurs vird att bevara. Delegationsrummet i1 Folksamhuset ar ett exempel
pa hur langsiktig forvaltning enklast sker d& verksamhet och dgande dr
ofordndrad over tid. Det visar pa att kvalitativ och genomtiankt inredning
ar vérd att ta hand om och att den gér att anpassa och anvidnda dven efter
sextio ar och mer dn det. Samtidigt finns risken att dgaren med tiden tappar
distans och inte ldngre ser sin inredning som sirskilt bevarandevérd om
djupare kdnnedom om den saknas.

Originalinteridren, inklusive mobler och andra inredningsdetaljer,
bor beaktas med samma intresse och varsamhet som byggnaden. Darfor
ar det av storsta vikt att dessa egenskaper och karaktirsdrag &r identifie-
rade och verifierade. Det behdvs dokumentation och beskrivningar, &ven
av det kulturarv som dnnu inte &r klassat som byggnadsminne, for att tyd-
liggdra vad som ska forvaltas och pa vilka grunder. Som utgangspunkt
vid fordndring bor finnas en vdrd- och underhéllsplan for respektive rum
och inredning. Nir en interior inte lingre behdvs eller att den uppfattas
som opraktisk och omodern innebdr det ofta att den oreflekterat riske-
rar forsvinna eller forvanskas. D4 ett intakt rum forlorat sin ursprungliga
funktion, som i exemplet Styrelserummet i Naringslivets Hus, finns det all
anledning att fundera igenom hur anpassning till nuet skulle kunna goras
utan att rummets virden gr forlorade for framtiden. Det dr ingen létt
fréga och svaren ér lika ménga som berdrda intressenter.

Sessionssalen i Riksforsdkringsanstalten dr ett exempel pa en
rekonstruktion dér den nya dgarens intresse och engagemang mojliggjor-
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de att rummet aterskapades minutiost. En starkt bidragande orsak till att
resultatet blev s& ndra originalet var den gedigna dokumentation som
fanns att tillgd pa grund av dess kdnda upphovsman. Sessionssalen pekar
pa det materiella och immateriella mervirde som en ursprunglig interior
kan ge till bade fastighetségare och brukare, till och med om den &r en
rekonstruktion. Samtidigt belyser den &ven risken att en pietetsfullt &ter-
skapad inredning blir s& dyrbar att den inte ldngre anvinds utan férvand-
las till museum.

Nér overgar en helgjuten rumsgestaltning fran att betraktas som
nagonting som upptar ett antal kvadratmeter till att bli en omistlig kultur-
milj6? Aven om allt inte kan bevaras maste vil avvigda beslut goras vid
fordndring for att inte omistliga kvaliteter ska gé forlorade. Som stod for
varsamt omhéndertagande av originalinteridrer beh6vs en dndrad instéll-
ning hos dgarna med hjélp av 6kad kinnedom och dokumentation. Hir har
restaureringskonsten en uppgift att fylla.

Det finns manga autentiska rum med omsorgsfullt gestaltade origi-
nalinteridrer. De ér av hog kvalitet i bdde materialval och utforande. Ndgra
av dem har dessutom kvar sin unika ursprungliga inredning. De utgér en
del av den arkitektoniska helheten. De bér pé en obruten berittelse om tid,
rum, byggnad och plats. De har patina. De ar ett arv. De ar en vardefull re-
surs. Ta hand om dem. Anvidnd dem. Ténk hallbart. I den bésta av virldar
gar brukande och bevarande att kombinera.

Noter
Rentzhog, 2014, s. 144.
Curman, 1906, s. 242.
Curman, 1906, s. 242.
Nils Einar Eriksson (1899—1978) var Asplunds medarbetare pa Stockholmsutstéllning-
en 1930. Han ritade bl.a. Goteborgs konserthus 1935, Folkets Hus 1949 och Park Aveny
Hotell 1950, samtliga i Goteborg. Folksamhuset ritades 1959 tillsammans med Yng-

L=

ve Tegnér.Yngve Tégner (1919-91) ritade dven Folksams byggnader i Ostersund 1963
samt Farsta 1965. Han ritade ocksé kyrkor, exempelvis Hornsbergskyrkan pa Froson
1965.

5. Axel Larsson (1898—1975) var mobelformgivare och inredningsarkitekt. Forutom
Folksamhuset kan ndmnas stora uppdrag som Goteborgs Konserthus 1936 och Park
Avenue Hotel i Goteborg 1950. Som mobelformgivare arbetade han bland annat 1925—
1956 at Svenska Mdobelfabrikerna Bodafors samt senare dven for Balzar Beskow.

6. Stockholms Stads klassificering av kulturhistoriska virden i staden gors av Stadsmu-
seet. Klassificeringen delas in i tre nivéer pa fastighetsniva. Blatt dr hogsta klassen,
vilket betyder att det kulturhistoriska vdrdet motsvarar fodringarna for byggnads-
minnen i Kulturmiljolagen. Klassificeringssystemet ar en expertbeddmning gjord av



10.

11.

20.
21.
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Stockholms Stad och saknar i praktiken juridiskt skydd utan anvdnds huvudsakligen
vid prévning mot Plan- och bygglagen (PBL). Samtidigt finns en form av rattslig ver-
kan eftersom klassningen é&r politiskt beslutad och ska bidra till byggnadsndmndens
beslut om PBL-édrenden.

Stockholm Stadsmuseum (2014), Stdllningstagande angdende kulturhistorisk klassifi-
cering, Tullgarden 2, Sodermalm, s. 2.

Arkitektur, nr 10, 1961, s. 213.

Arkitektur, nr 10, 1961, s. 211.

Gustav Lettstrom (1913—99) var arkitekt anstélld pd KF:s arkitektkontor 1935-36, vid
Kungliga Djurgardskommissionen 1936-37 samt vid Stockholms byggnadsndmnd
1941-45. Fran 1935 drev han egen arkitektverksamhet. Frdn 1977 var han deldgare i
arkitektforetaget FFNS. Han ritade ett stort antal byggnader: bostadsomraden, kon-
torsbyggnader, idrottshallar och museer, totalt cirka 3 650 genomfdrda projekt. Han
var dven en flitig skribent.

Gron klassning innebédr ocksa ett hogt kulturhistoriskt virde diar byggnaden bedoms
vara sdrskilt virdefull frn historisk, kulturhistorisk, miljomaéssig eller konstnirlig
synpunkt enligt Stockholm Stads klassificering.

. Carl-Axel Acking (1910-2001) var arkitekt, inredningsarkitekt och mébelformgivare

med storhetstid framfor allt under 1940- och 1950-talet. Han var en av huvudarkitek-
terna vid utstéllningen H55 i Helsingborg. Han var liarare pa Konstfack inom d&mnet
Mobler- och inredning 1947-57. Han hade en professur i formléra pa Arkitekturskolan
i Lund 196476, men undervisade dven pa bdde KTH. Under aren 1970—77 var han
domkyrkoarkitekt i Lund.

De 6vriga inredningsarkitekterna var for 6vrigt Sven Kai-Larsen och Bjoérn Hultén.

. Som kuriosa kan ndmnas att stavldngden pa parketten var, och &r, kortare i sekretera-

rens rum, en subtil statusmarkering.

. Svenska Dagbladet, 18 mars 1932, s. 6.
. Sigurd Lewerentz (1885-1975) var en av 1900-talets framsta arkitekter, med verk som

Skogskyrkogarden i Stockholm (tillsammans med Gunnar Asplund) 1921-25, Ostra
kyrkogérden i Malmé 1916-76, Markuskyrkan i Bjorkhagen i Stockholm 1956—60 och
Klippans kyrka 1962—66. Han medverkade i Stockholmsutstéllningen 1930.

. Kulturdepartementet, Framstdllan om byggnadsminnesforklaring av vissa statliga

byggnadsverk m.m. Bilaga till regeringsbeslut nr 11.

. Bedoire m.fl, 2017, s. 183.
. https://gronlandet.com/rfa-gronlandet/.
. Angéaende den historiska distansen hittar jag ingen skriven regel om tidsspannet utan

uppfattar det som en oskriven sidan. Exempelvis Johan Orn pekar pa behovet av his-
torisk distans pa ca trettio &r for en kulturhistorisk bedomning i Bakom den moderna
fasaden, se Orn 2011, s. 55.

Emma Karp skriver i sin kandidatuppsats Kulturhistorisk vérdering av 1980- och
90-talsbebyggelse, 2016, s. 9, att det inom antikvariekaren finns en uppfattning att ca
30—40 ar bor passera for en kulturhistorisk vardering efter en bebyggelses uppforande.
Regeringskansliet Kulturdepartementet (2018), Politik for gestaltad livsmiljo, s. 4.
Forvanskningsforbudet i Plan- och Bygglagen (PBL) (2010:900) (PBL), 8:e kapitel,
13§, omfattar all &ndring av de kulturhistoriskt virdefulla egenskaperna hos skyddade
byggnader och miljoer, bade exteriort och interiort. Varsamhetskravet 17§ i samma
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kapitel pekar pa vikten av att respektera alla byggnadens karaktérsdrag avseende arki-
tektur, material och utférande.

22. Forsta avsnittet i Boverkets Byggregler (BBR 29) géller hanteringen av kulturhistoris-
ka byggnader. I 1:2232 star det: ”Om &ndringen gérs for att en kulturhistoriskt varde-
full byggnad ska kunna ges en ny anviandning kan det dock finnas storre skal for att
anpassa kravnivan. Utgangspunkten maste dock vara att vilja en anvdndning som gor
det mojligt att sévil bibehalla byggnadens kulturvdrden som tillgodose utformnings-
kraven och de tekniska egenskapskraven. Exempel pa nir d4ndringens omfattning kan
foranleda en lagre kravniva dr nér dndringen berdr en sa begransad del av en byggnad
att en tillimpning av kraven pa den delen inte skulle medfora att byggnaden far ndmn-
vart forbattrade egenskaper.”

23. Kulturmiljolagen (KML 1988:950) 3:e kapitel avser skyddsbestimmelserna for bygg-
nadsminnen. Riksantikvarieimbetet har gett ut en bra handledning: Byggnadsminnen.
Skyddets innebérd och omfattning (3 kap 2-3$S).

24. Det sa kallade Asplundrummet utgjorde Slojdfoéreningens styrelserum och kontor
1931-69. Det har en intakt rumsgestaltning och unika originalmébler av Gunnar Asp-
lund och Sigurd Lewerentz. Det ligger i en dldre byggnad fran 1909 pa Nybrogatan
7 i Stockholm. Nar fastigheten séldes 2019 aktualiserades frigan om inredningens
bevarande. Intresset var stort och engagerade flera tunga instanser som Statens Fastig-
hetsverk, Riksantikvariedambetet, ArkDes med flera. Losningen blev till slut ett antal
klausuler i kdpeavtalet och en donation av méblerna till Sveriges Arkitekter. Mdble-
manget blir kvar pa plats och Sveriges Arkitekter ansvarar for skotsel och underhall
samt tillats ha visningar av rummet. Den nya fastighetségaren betalar en arsavgift for
nyttjanderdtten som ska ticka forsékringsvirdet, se Jensfelt, 2019.
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TRADITIONELLT
BYGGHANTVERK
| NYTT HUS

Per-Anders Johansson

Idag finns ett uttalat engagemang for cirkulért tdnkande och byggande i
samhaéllsbyggnadssektorn, ndgot som stiller nya krav pd arbetssétt och
materialanvindning. Teoretiska modeller och checklistor har utarbetats
och etablerats, men fradgan dr hur detta tinkande praktiskt kan genom-
féras inom byggproduktion och inom fastighetsforvaltning. Ett svar &r att
aterta och utveckla det traditionella bygghantverket. Bygghantverk med
arbetsmetoder som demonterbarhet och ateranvédndning innebar ett cirku-
lart tinkande, ett arbetssétt som tar till vara bade det redan byggda och det
som byggs nytt. Det finns ingen entydig innebdrd av begreppet traditio-
nellt bygghantverk, och det dr darfor svart att definiera pa ett tydligt satt.!

I den hér studien stélls det traditionella bygghantverket i kontrast
till en industriell nyproduktion med systemldsningar och prefabricerade
byggelement.

Traditionellt bygghantverk utgar fran att hantverkaren &dr i fokus
under hela projektets byggskede. Det betyder att hantverkaren ska ha kun-
skap om hur en byggprocess ér utformad, inte bara nir det giller den egna
yrkeskunskapen. Det handlar om att omsitta en teoretisk byggbeskrivning
till ett praktiskt arbete, i ett hantverk som utférs med hénder och fysisk
muskelkraft. Och handen &r ju beroende pa vad man haller i och ska utfora.
Hantverkaren har ocksd olika verktyg till sitt forfogande. Det kan vara
murarens verktyg, som utformats och utvecklats under en lang tidsperiod
men som i grunden bygger pa samma princip. Det kan dven vara helt nya
verktyg som utvecklats vidare i var tid. Snickarens handhyvel kan idag
ersittas med den elektriska hyveln, men den har tyvérr missat handhy-
velns enkla egenskaper i olika sammanhang.? Hantverkaren har ocksé en
kunskap om materialens egenskaper, framfor allt om hur de bearbetas.
Den kunskapen innebér att forsta ndr man bést kan anvénda ett materi-
al och vilka verktyg, maskiner och metoder som behovs. For byggherrar

Bild 1. Lansforsakringars nya byggnad i Halmstad. Den har murade vdggar mot grann-
fastigheten och en ppenhet med trapartier mot befintliga fastigheten. Foto: Felix Gerlach.
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Bild 2. Lansfoérsikringars jugendhus pa Strandgatan 10 i kvarteret Makrillen ligger strax
dster om Nissan i stadsdelen Ostra forstaden. Stadsdelen anlades i bérjan av 1900-talet.

Foto: Hakan Bengtsson.
Bild 3. Situationsplan 6ver kvarteret med nybyggnaden inritad. Den bla pilen i norr visar

den nya entrén till byggnaden. Den réda pilen i sdder visar portgdngen genom vilken bygg-
transporterna skedde under byggtiden. Ritning: August Orrling.
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som forvaltar kulturhistoriskt vardefull bebyggelse innebér det traditio-
nella bygghantverket i dag den vedertagna arbetsmetoden.’ Men finns det
byggherrar som anvénder sig av traditionella, bygghantverksméssiga me-
toder i nyproduktion eller i kombination med industriell byggproduktion?
Den hér studien lyfter fram ett intressant exempel pé det senare, ndmligen
byggherren for Lansforsédkringar Hallands nya kontorshus i Halmstad,
som stod féardigt 2021. Har tillimpades traditionella bygghantverksmas-
siga metoder i kombination med ett visst inslag av fortillverkade byggele-
ment. Hur gick genomforandet till och hur blev resultatet?

Ett nytt kontorshus i ett dldre kvarter
Hur ofta har det byggts en ny kontorsbyggnad i ett kvarter med kulturhis-
toriskt virdefull bebyggelse, och dessutom pa en gard utan mojlighet att
nyttja kranar eller andra storre maskiner for hantering av material? Troligt-
vis inte sa ofta. Men det var vad som skedde da Lansforsdkringar Halland
byggde ett nytt kontorshus i kvarteret Makrillen i centrala Halmstad. Lans-
forsakringar ville gdrna vara kvar i den centralt beldgna jugendfastigheten,
som ligger utmed Nissan och har den vilbekanta adressen Strandgatan 10.*
Den ér kdnd hos allménheten for de konstnérligt gestaltade besoks- och mo-
teslokalerna utforda av Halmstadskonstndren Walter Bengtsson.

I samband med restaurering och ombyggnad av befintliga miljoer
till nya verksamheter dr viardebeskrivning en vél etablerad arbetsmetod.’
Den ér ocksa anvandbar d& man dr i begrepp att bygga nytt i en befintlig
kulturhistoriskt vardefull milj6. Metoden innebér att systematiskt redogora
for mélen for verksamheten, med hinsyn till faktorer som hallbarhet, eko-
nomi, kulturhistoriskt vérde och teknisk kvalitet. I fallet Linsforsékringar
géllde det att kunna ta stéllning till de tva olika alternativen: att flytta sin
verksamhet till nya kontorslokaler, eller att bli kvar i sina kontorslokaler i
kvarteret. Valet blev att stanna kvar i den befintliga miljon.

Det visade sig att Lansforsdkringar inte skulle fa tillgéng till ytter-
ligare nya lokalytor i kvarterets fastigheter. Inte heller skulle det ga att
bygga pa den egna fastigheten med en ytterligare vaning. Det enda som
aterstod var att skapa nya lokalytor inne i kvarteret. En nidra samverkan
mellan bygglovshandldggaren hos kommunen, byggherren och arkitekten
resulterade sd sméningom i ett bygglov for att uppfora en ny kontorsbygg-
nad inne pa garden.® Volymen skulle vara anpassad till de befintliga gérds-
byggnaderna och fick inte verstiga kvarterets hojd mot gatan.

I kvarteret Makrillen finns byggnader med tegelfasader fran sent
1800-tal, tidigt 1900-tal och 1940-talet. P4 garden finns ocksa ett antal
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Bild 4. Utmaningen var att kora in byggmaterialen och den maskinpark som behdvdes

genom den sddra portgadngen, med de begransningar och utmaningar som detta medforde.
Foto: Per-Anders Johansson.

Bild 5. En mobil lyftkran kor ut ur kvarterets portgang. Foto: Jonatan Johansson.
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tidstypiska gérdshus byggda i tegel. Hos savil konstruktoren som arkitek-
ten och byggherren fanns ett intresse for den édldre byggnadstekniken, det
vill sdga det traditionella bygghantverk som de befintliga byggnaderna var
uppforda med. Det var darfor naturligt att studera byggnaderna pé garden,
bade visuellt och med hjilp av ritningar och bilder. Mélet var att den nya
byggnadsvolymen skulle uppfattas som en gardsbyggnad genom att an-
vanda det forekommande fasadmaterialet tegel. Det var inte ett nostalgiskt
uttryck som byggherren och arkitekten ville ha, utan ett uttryck fran vér
tid som ocksa kunde aterspegla de befintliga gards- och kvartersbyggna-
dernas kvalitet och material.

Utmaningen med att bygga ett ganska stort hus inne i ett kvarter
var att fa in byggmaterial och den maskinpark som man &r van vid pa en
byggarbetsplats. Man skulle bli tvungen att placera en byggkran pé gatan
utanfor kvarteret, for att lyfta in fortillverkade byggelement dver gatu-
byggnadernas tak in till gdrden. Anbudsforfarandet visade dock att det
skulle bli mycket kostsamt att hyra en sddan kran. For det nya kontorshuset
inne pé gérden var alltsé den industriella byggproduktionen inte optimal.
En annan mojlighet var att anvdnda en av kvarterets portgédngar for alla
byggtransporter in till garden.

For att bygga huset blev det darfor nddvéndigt att utnyttja en av
kvarterets portar for att fora ut alla rivningsmassor, transportera in all ma-
skinell utrustning och inte minst kora in allt byggmaterial. Portgangen &r
2,95 meter bred, 3,15 meter hog och 12,90 meter lang. Detta stéllde ovanli-
ga och langtgaende krav pa logistisk planering. Etableringsytan pd garden
var dessutom starkt begransad, och det var darfor svart att ge plats for det
byggmaterial som hantverkarna ville ha i sin narhet. Trots begrédnsningar-
na visade det sig fullt mojligt att genomfora det forhallandevis omfattande
byggprojektet inne pa garden.

Materialval och hantverkskunnande
Tidigt 1 projektet kom byggherren och projektgruppen att arbeta med
byggmaterial med 1ag bearbetningsgrad eller relativt liten fortillverkning
(prefabricering). Det handlade om material som kunde transporteras ge-
nom portgangen in till byggarbetsplatsen, bearbetas och fogas samman bit
for bit pa arbetsplatsen. Byggentreprenaden genomfordes med hantverks-
inriktade byggmetoder och med 14g prefabriceringsgrad.

Den nya byggnaden uppfordes i flera vaningar, med en murad fa-
sad och stombidrande byggmaterial av Leca (lattklinker) som bér tunga
bjélklag, ndgot som inte dr vanligt forekommande.” Dessutom ville man
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Bild 6. Genom en noggrann analys av detaljplanen gick det att erhalla maximal lokalyta pa

platsen, ndgot som ar viktigt for att verksamheten ska kunna utvecklas vidare i ménga &r.
Burspréksbestammelser och maximerad volym utifran byggnadshdjd samt 45-gradersplan
(streckad linje) blev aktiva formskapare. Ritning: August Orrling.

Bild 7. Skiss pa en del av fonsterpartiet: Carl-Magnus Pettersson, Nyero snickeri.

Bild 8. Fonsterpartiets stomme ar av furu som klétts med karosseripanel med specialritade
profiler, allt tillverkat med hantverkskvalité. Foto: Felix Gerlach.
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aterbruka material ndr det var mojligt, i detta fall tegel som man tog vara
pa nir man demonterade en garagebyggnad pé garden. Arkitekten gjorde
en CAD-fil for att rdkna ut hur mycket tegel det skulle gé at till fasaden.
Det gamla teglet rackte dock inte fullt ut till fasaden utan kom i stéllet att
anviandas som en bérande konstruktion inne i trapphuset.

En av framgangsfaktorerna var en projektgrupp med lang erfa-
renhet, som visste hur man skulle kunna konstruera huset med tegel, ka-
nalmurning och trépartier. Den forstod tidigt fordelen med att bygga och
anvianda mer hantverksinriktade byggmetoder. Bade entreprendrens och
underentreprendrernas kunskaper togs till vara i ett tidigt skede, nagot
som tillférde erfarenheter under projektets senare skeden.

En samverkan mellan konstruktéren och arkitekten dppnade for
helt nya I6sningar och byggmetoder i projektet. I stillet for att arkitek-
ten ritade in p4 marknaden forekommande fonstertyper, som sedan gick
ut pa anbudsforfragan, engagerades tidigt ett lokalt snickeri. Snickeriet
har en stor hantverkskunskap, materialkdinnedom och teoretisk kunskap,
vilket kunde utnyttjas for att omsétta gemensamt utarbetade skisser till
digitala ritningar och for att programmera snickerimaskinerna. Materialet
kom fran Hélsingland, en kdrnfura uttagen frén nedersta rotstocken.® Den
kadrika kdrnsidan anvindes till karmstycken, medan ytveden anvindes
till fonsterpartier, for att undvika synliga kvistar. Detta arbetssitt visar pa
vikten av att ta del av kunniga hantverkare och tillverkare med stor mate-
rialkdnnedom, en forutsittning dven for ett langsiktigt hallbart underhall.
Det lokala snickeriet var dven en tillgdng ndr man behévde géra mindre
anpassningar eller ta tillbaka delar till snickeriet for justeringar.

Byggentreprendren hade mdjligheten att bolla sina tankar med pro-
jektgruppen, vilket &r en stor fordel i den hér typen av projekt. Hantverkarna
tyckte det var ett intressant projekt, da det var unikt i sig. Det visade sig
vara svért for murarna att fa fram tegel och murbruk till byggarbetsplatsen.
Brukblandaren placerades utanfor kvarteret och man fick kérra in allt bruk.
Det krévde ett utvecklat samspel mellan byggentreprendren och murerien-
treprendren. Snickerientreprendren kom in tidigt 1 projektet och kunde till-
sammans med arkitekten och konstruktdren utbyta idéer, vilket bidrog till
resultatet. Det var en rationell arbetsmetod som styrde vad som kunde till-
verkas 1 snickeriet och vad som sedan kunde utforas och monteras pé plats.

For kontorsbyggnadens fasader fanns inget fardigt fonstersystem
som gick att anpassa. Arkitekten och konstruktoren ritade handskisser
tillsammans med snickeriet, som ockséa bidrog med sin kunskap och sina
digitala ritverktyg. Trépartierna ritades upp digitalt for att kunna styra
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Bilder 9-12. P4 platsen for den nya byggnaden fanns ett garage fran 40-talet, byggt av
tegel som gick att dterbruka. Nar man djupgrévde for killaren dvergick den styva leran till
néstan flytande lera. Kéllarplanet utfordes med platsgjutna viggar av betong. Byggnaden
uppfordes till slutgiltig h6jd. Foto: Hakan Bengtsson.

Bild 13. Det fanns nidstan ingen lagringsplats inne i kvarteret, och begriansat utrymme
utanfor pa gatan. Vissa problem uppstod med leverans av pallar med Leca och tegel, som
med svarigheter kunde transporteras in pa garden. Det var darfor svart att ge plats for det
byggmaterial som hantverkarna ville ha i sin nirhet. Foto: Jonatan Johansson.
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Bild 14. Det gick bra att mura den bérande stommen. Men olyckligtvis slitsades installatio-
nerna for mycket in i stommen. Installatdrerna hade inte tillricklig erfarenhet av att arbeta
med en barande stomme. Foto: Patrik Nilsson.

Bild 15. Det var en utmaning att bygga ett stort hus inne i kvarteret. En av 16sningarna blev
att arbeta med valdigt 1ag fortillverkning, vilket innebar mer av traditionellt bygghantverk.
Foto: Hakan Bengtsson.
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upp produktionen med hogteknologiska maskiner. Tva vérldar méttes och
forstod varandra. Tillsammans genomforde de ett hogteknologiskt pro-
jekteringshantverk. Det dr ett arbetssidtt som man med férdel kan tillimpa
i andra byggprojekt. Det kan dven bli affarsmissigt konkurrenskraftigt
gentemot ett standardsystem pa marknaden.

Resultatet av det ndra samarbetet blev en omsorgsfullt och vél ge-
staltad byggnad, utférd med mycket hog kvalitét pa detaljutformningen.
Arkitektoniskt dterspeglas gérds- och kvartersbyggnaderna i kvalitet och
material, men med ett uttryck fran véar tid.

Ar 2021 mottog Lansforsikringars kontorshus i Halmstad bransch-
organisationen Mur & Putsforetagens pris Arets Fasad, i kategorin Arets
Nybyggnad. I juryns motivering stod:

Uppfort i en kinslig miljo visar kontorshuset i kvarteret Makrillen
i Halmstad att vara stdder bér pa en outnyttjad resurs som kan er-
bjuda mojligheter till nya arbetsplatser och bostdder, men dven en
potential att forddla befintliga miljoer. I kvarteret Makrillen mérks
omsorg i materialval och utformning. Har finns en skicklighet i
hantverket och en formaga att hantera de utmaningar som platsen
hade nér det géllde transporter och logistik under en byggprocess.
Projektet priaglas av ett stort inslag av traditionellt bygghantverk
och platsbyggnation.’

Utvirdering och kunskapsaterforing
Aret efter det att Linsforsikringar Hallands nya kontorsbyggnad stod
klar tréffades projektgruppen igen pé platsen.!” Deltog gjorde bland andra
byggherren, projektledaren, arkitekten, byggnadsentreprendren och en-
treprendrerna for mureri och snickeri. Den hir gadngen var syftet att i se-
minarieform utvédrdera byggprocessen och att bidra till erfarenhetsutbyte
mellan de medverkande. En av diskussionspunkterna handlade om moj-
ligheterna att &terta och utveckla det traditionella bygghantverket som en
del i byggproduktion och fastighetsfoérvaltning. En annan punkt var hur
man kan tillimpa lirdomar fran det nya kontorshuset i andra byggprojekt.

Bild 16. Det &r flera konstruktionsprinciper som ska samverka, frdn den barande murade
stommen till ett utskjutande fasadparti med stélpelare och tripartier. Foto: Hikan Bengtsson.

Bild 17. Vy over kvarteret Makrillen och Ostra forstaden. Den nya kontorsbyggnaden
med torvtak och med direktférbindelse till huvudbyggnaden och norra portgangen.
Foto: Gustav Jonsson.
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Bild 18. Halkalslist i horn, trapartier med karosseripanel och lackerad platlist som smalter
ihop med tréet. Foto: August Orrling.

Bild 19. Notera tegeldetaljen med den hantverksmissigt utkragade tegelstenen i fasadens
fonsternisch, som bildar ett stod for fonsterbankens kopparplat. Vid tegelsockelns anslut-
ning mot marken finns en gallerdurk och en dréneringskanal. Foto: Patrik Nilsson.

Bild 20. Tvéa hantverksyrken méter varandra. Ett omsorgsfullt behandlat méte mellan tegel
och trafonster, utan fula platarbeten i smygen. Foto: August Orrling.
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Byggherrens bestéllarombud vid Lansforsdkringar Halland framhdll den
anda av samverkan som préglat hela arbetsprocessen:

Projektet har fran borjan till slut genomsyrats av samarbete, fran
forsta gdngen ndr vi tog kontakt med arkitekten och bygglovs-
handldggaren, dnda fran projektering och genomfdrande till slut-
resultatet. Vi tappade inga steg i projektet, utan allt 6t pa i ratt
steg. Nér vi vil bestimde oss och styrelsen for Lansforsékringar
sa ja, da var det bara att kora.

Projektledaren, tillika byggledare och kvalitetsansvarig, podngterade att

Det var ett komplicerat projekt och det behdvdes tid for att genom-
fora byggentreprenaden. Tid for att tinka efter, for att f& fram de
rétta l16sningarna och vad man ville med projektet.

Arkitekten lyfte fram projektets betydelse for kunskapsutvecklingen:

Det krivs en trygghet fran bestéllaren i det man bestiller. Bygg-
processen har varit som en ldrandeprocess. Det har varit manga
som har varit engagerade i detta projekt. Det kdnns verkligen som
att man kan bidra med négot i projektet. Man vill att det ska funka.
Det var bra att entreprendren ringde och frdgade om utférandet
och man ser det som ett fortroende att entreprendren horde av sig.

Platschefen och arbetsledaren for byggentreprenaden lyfte ocksé fram
betydelsen av ett ndra samarbete:

Jag kunde bolla mina tankar med projektgruppen, vilket dr nod-
vandigt i den hér typen av projekt.

Ocksa fran hantverkarnas sida podngterades betydelsen av att komma in i
projektet pa ett tidigt stadium. Snickerientreprendren papekade:

For oss var det unikt att komma in sé tidigt 1 projektet. Det dr vi
inte riktigt vana vid.
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Murerientreprendren lyfte fram samarbetet som en betydelsefull faktor:

Det var ett fint samspel mellan byggentreprenéren och mureri.
Tydligt vad man ville ha f6r utférande pad mureriet fran borjan.
Det giller att vara redo pa att allt inte funkar lika bra som detalj-
ritningarna vill visa.

Ocksé konstruktdren var positiv till den okonventionella arbetsprocessen:

Det var en utmaning att vi mitt i huset vixlade frdn enkel tydlig
kanalmur, till stalpelare och tripartier i fasaden. Det &r ett riktigt
forebildligt hus. Man skulle kunna ha byggt det hir huset tio gang-
er sa stort och ha med alla detaljerna d4nda. Det hér séttet att jobba
pa skulle absolut kunna tilldimpas i andra byggprojekt.

Arkitekten lyfte fram hantverkets roll i byggandet:

Arkitekturen har blivit mer konceptuellt baserad, dar man tappat
kopplingen till hantverket. Detta &r ett reellt problem men kan
ocksa vara en del av 16sningen. Arkitekten maste soka upp hant-
verkaren och skaffa sig mer kunskap. Bristen bottnar hela vigen
ner i grundutbildningen. Fraga efter kunskapen hos hantverkaren
och bygg upp kunskapen igen, sa kan man foreskriva atgiarder pé
ratt satt.

Aven konstruktdren var inne pa samma tanke:

Tittar man pé véra anvisningar pa forsta ritningen, med ett rejélt
kapitel om murverk och léttklinker, &r jag inte helt séker pa att
murarna har ldst dessa. Det &r ett avstdnd mellan vara teoretiska
handlingar och det faktiska utférandet. Har kunde vi ha métts och

lart av varandra.

Projektdeltagarna var sammanfattningsvis mycket positiva till projektet.
Det har genomsyrats av ett gott samarbete och en samverkan mellan alla
yrkesgrupper i projekts alla skeden. De medverkande har 14tit projektet ut-
vecklas, tagit lardomar av alla komplicerade och utmanande problemstall-
ningar, och de har avsatt tid for att 16sa de problem som uppkom pa végen.



Bild 21. Det aterbrukade Slottsmollanteglet bildar en barande tegelvigg som loper lings

kontorets interntrappa. Foto: Felix Gerlach.
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Traditionellt bygghantverk som bidrag till

samhillsbyggandet
Lansforsdkringars nya kontorshus i Halmstad visar att det dr mojligt att
gora ett omtag och styra mot ett mer hantverksinriktat byggande. Talet om
hallbarhet och cirkulért tinkande maéste genomsyra hela processen. Idag
ar det upp till byggherren hur man genomfor ett byggprojekt. Det 4r moj-
ligt att bryta sektorstdnkandet och se byggprocessen som en helhet. Det
ar darfor viktigt att ta del av hantverkarens och entreprendrens kunskap
i tidiga skeden, ndgot som pa ett avgorande sitt kan paverka bade bygg-
processen och resultatet. Hantverkaren bor fa vara med i hela processen,
fran forsta borjan, for att f4 forstielse for byggnaden. Det betyder ocksa
att konsulter som &r engagerade i tidiga skeden ska medverka i projektets
byggskede, och da fa aterkoppling pa vad man tidigare har féreskrivit. Allt
detta resulterar i en forstaelse for varandras yrkeskunskaper.

Idag nér byggandet till stor del ar industrialiserat, med olika byggsys-
tem som ska monteras ihop, kan det vara ett risktagande for en entreprenor
att 1dmna anbud pé ett projekt som dr hantverksinriktat och ddrmed mer
komplicerat. Hantverkaren maste ha tillrécklig kunskap, men vad ér det for
kunskaper som hantverkaren har och hur upprétthaller hantverkaren den?

Ett normalt sdtt r att vi tar till oss teoretisk kunskap genom att ldsa
bocker som beskriver vad vi skall utrétta och hur det ska utféras. Hant-
verk och den praktiskt in6vade kunskapen gér inte att ldsa sig till fullt ut
eller att teoretiskt dokumentera. Hantverkaren méste fa kunskap pa annat
sétt, grundat pa erfarenheter.! Det &r just det som &r problemet nér ett
hantverk eller ett hantverksyrke ar pa vag att férsvinna och ingen tar vid.
Da forsvinner néstan denna kunskap helt. Det 4r en kunskap som inte gér
att dokumentera via skrift, utan den kunskapen maste dverforas, fran den
dldre hantverkaren till den yngre larlingen, i en lang obruten tradition. Det
ar lite av yrkesstoltheten och arbetsgliddjen med yrket.

Bygghantverket ar socialt hallbart, da hantverkarens vilbefinnande
ar avgorande for resultatet. Darav foljer ett fokus pa arbetsmiljon och de
material och metoder som hantverkaren anvénder. Arbetsmiljén for hant-
verken innebdr att fa de rétta forutsittningarna vad giller tiden, de ritta

Bild 22. Byggnadens inplacering i kvarteret samspelar med de dldre tegelbyggnaderna.
Den nya byggnaden bidrar med en kvalitetshdjande arsring. Foto: Felix Gerlach.

Bild 23. Det utskjutande fasadpartiet med karosseripanelen méter det underliggande takets
furupanel. Foto: August Orrling.
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ergonomiskt utformade hjidlpmedlen samt bearbetningsbara material. Vid
bygghantverksutforande &r det hantverkarens kompetens, materialkun-
skaper och genomférandemetoder som ska kunna bestyrkas.

Vi saknar idag en arbetsmetod for att kunna sékerstilla hantverka-
rens utforda arbete och att visa pa vilken kunskap som hantverkaren har
och pa vilket sétt hantverkaren skulle kunna dokumentera det arbete som
utfors.'? Det betyder att vi idag varken har ett system eller metoder som
kan utgora underlag for en kontrollplan och i forlangningen en garanti
pa utfort arbete.”® Ett omvént sétt att se pa garantin skulle kunna vara att
garantera kompetensen hos hantverkaren i utférandet, det vill sdga inte
i sjilva systemet utan i individen. Det innebér att hantverkarens utférda
arbete skulle kunna omfattas och ingé i kontrollplanen och ddrmed &ven
tillfora en ny kunskap hos den kontrollansvarige.

I en dldre tid med hantverksinriktat traditionellt bygghantverk, var
byggtiden betydligt langre i jimforelse med nutida industriell byggpro-
duktion. Under denna lédngre byggtid utférdes en fortlopande projektering
tillsammans med hantverkarna.'* Det innebar ett omvént férhallande mot
dagens korta byggtid med industriell byggproduktion. En leverans med
prefabricerade byggelement anlédnder nu just in time, lyfts pa plats och
monteras rationellt. Det handlar om byggelement som ofta ér tillverkade
och sammansatta med olika material, som har varierande egenskaper, be-
standighet och héllbarhet. Detta kan vara en nackdel, da det &r svart eller
ibland omgjligt att ta isér de olika materialen i byggelementen for ett lang-
siktigt underhall. Det innebér ocksé att byggelementen kan vara svéra att
demontera i sina bestandsdelar for ett cirkuldrt aterbruk.'s

Byggherren har en stor betydelse i det hdr sammanhanget. Det
finns tva olika slag av byggherrar.'® Det ena ar att byggherren som sjélv ar
byggentreprendr och efter fardigstdllandet sdljer fastigheten. Det andra ér
byggherren som later uppfora en fastighet som byggherren sjélv ska for-
valta. Den senare ar den traditionella byggherren. 1 vart fall var Lansfor-
sdkringar Halland sjélv byggherren som bestillde ett eget kontorshus. Det
innebar en ldngsiktig egen forvaltning och ett tillimpande av traditionella,
bygghantverksméssiga metoder i en industriell byggproduktion.

Léansforsékringar i Halland har vérdesatt att vara kvar i sin jugend-
byggnad och tog till vara en outnyttjad resurs pd garden. Detta gjordes
genom att uppfora en kontorsbyggnad med direktférbindelse till de gam-
la kontorslokalerna. Projektet visar att det gar att bygga ett storre hus
med begrinsad etableringsyta inne i ett kvarter med en starkt begridnsad
mojlighet att fa in en maskinpark och de byggtransporter som erfordras.
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Byggherren var beredd att tidigt involvera en projektgrupp med kunskap i
hantverksfragor, som kompletterade de projekteringskunniga. Byggherren
var ocksé intresserad av bygghantverk och sag virdet av kvalitet.

Lansforsdkringars kontorshus i Halmstad visar att det traditionella
bygghantverket har goda forutséttningar att bidra till ett hallbart och cir-
kulart samhillsbyggande. Férnybara material har anvints som utgar fran
ravaror med relativt 14g bearbetningsgrad och som kan bidra till en resurs-
effektiv anvindning. Det 4r material som gér att underhdlla med miljovén-
liga metoder och som kan aterbrukas for nya anvindningar. Hantverkarens
materialkdnnedom och erfarenheter av cirkuléra tillverkningsmetoder har
medverkat till detta. Det &r fullt mojligt att fortsdttningsvis anvdnda sam-
ma hantverksmetoder for att underhélla, renovera eller demontera for ny
anviandning. Det ar hallbart och cirkulért.

Bild 24. Byggnadens arkitektoniska utformning med tegel, trd, glas och torréangstak till-

sammans med den hoga kvalitén pé gardsgestaltningen, ingér i ett historiskt sammanhang.
Foto: Felix Gerlach.
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PA ANDRA SIDAN
PETROLEUMALDERN

Vicki Wenander

Jag dr f6dd i bandyklubbans tecken. Jag har levt hela mitt liv i dess skar-
paste kurva, men nu tycks vi ha nétt klubbladets yttersta spets. Den stora
acceleration! som vi befunnit oss i, frin nittonhundratalets mitt och fram
till nu dr pa vég att ta slut. Forskarsamhillet dr ense om att jordklotet
inte orkar mer av samma sak.> Om vi ska sékerstélla livsforhallandena for
kommande generationer behéver vi, vare sig vi vill det eller inte, stidlla om
vart sétt att nyttja jordens resurser. Jag menar att den stora accelerationen,
sett ur ett langsiktigt perspektiv, utgdr en parentes i den ménskliga histori-
en och att vi nu dr pa vég att kliva ut pé andra sidan. Ingen vet sikert vad
som kommer att hinda dér pa andra sidan parentesen, men klimat- och
miljoforskare har under flera decennier uppmirksammat oss pa konse-
kvenserna av vér livsforing. Olika scenarier har malats upp for hur livsfor-
héllandena pd jordklotet kommer att se ut i framtiden. Oavsett vilket sce-
nario som si smaningom blir facit, kommer férutsittningarna framover
att se helt annorlunda ut. Min 6vergripande fraga ar hur kulturvarden ska
ta sig an de utmaningar som samhallet stélls inf6r, ndr den grund allting
vilar pd gungar och nédr vi snabbt méste stilla om for att aterfd balansen
for att sdkra livsmiljon for kommande generationer? Enligt IPCC:s senaste
syntesrapport, publicerad i mars 2023, r vi redan inne i den fordandring av
klimatet som ménniskan dr upphov till. Vi har mindre &n ett decennium pa
oss att stilla om, om vi ska kunna hélla den globala uppvarmningen i né-
gorlunda schack och uppritthélla den biologiska méngfalden pa en négor-
lunda niva. Hur kan kulturvérden bidra till en snabb samhéllsomstallning?
Vilka kunskaper och erfarenheter hos sektorn &r en tillgang? Finns det he-
liga kor som behover slaktas? Hur stéller man om en sektor, vars framvéxt
och uppbyggnad till stor del ar skriddarsydd for de forutsittningar som
skapats av den stora accelerationen?

Bild 1. Den liggande bandyklubbans skarpt svingda blad brukar anvéndas som liknelse for
att beskriva den kraftiga tillvaxt i BNP per capita som skett i Sverige fran 1900-talets mitt
och fram till idag. Foto: Olle Norling, ©Upplandsmuseet.



”Att fa syn pa den egna samtiden

ar dock en svar uppgift. Var sikt ar
inte sa bra ndr vi ska se pa oss sjdlva
utifran den egna samtidens kategorier,
vi blir som fiskarna i vattnet som inte
riktigt ser det vatten vi simmar i
eftersom det finns just 6verallt och

vi inte har nagot att kontrastera det mot.”

Jonna Bornemark, Det omatbaras rendssans: En uppgérelse med pedanternas varldsherravalde, 2018.
Foto: Sofia Runarsdotter
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Att se klart i det egna vattnet
Hur goér man for att forsta sin egen samtid? Ett sitt kan vara att titta init pa
sig sjélv for att betrakta det man hittills varit med om. Jag har varit verksam
inom byggsektorn och kulturmiljévarden under snart 40 &r. Det Gverens-
stimmer ganska vil med den yttersta delen av bandyklubbans vinklade blad
eller om man sa vill, ndstan halva den tid som brukar rdknas in i den stora
accelerationen. Jag inser att jag &r en produkt av min tid, men jag ar ocksa ett
resultat av min egen resa. Genom att teckna den, beréttar jag samtidshistoria
och lagger grunden fér mina tankar om hur kulturvarden kan bidra till sam-
hallsomstdllning och hur kulturvarden kanske kommer att transformeras
inom den framtid som inte ligger s sarskilt langt framfor oss.

Efter att ha arbetat nigra ar som byggnadsingenjor inom byggindu-
strin och pa arkitektkontor i slutet av 1980-talet, gick jag vidare till studier pa
bebyggelseantikvarisk linje (idag program) vid Goteborgs universitet. For en
ingenjor blev motet med kulturvardens teorier och forhéllningssétt omvélvan-
de. Sadant som fram tills dess varit orubbliga sanningar for mig, blev ifraga-
satt och ibland omkullkastat. Efterhand som jag tog mig igenom utbildningen,
overgick svart och vitt till en méngfasetterad graskala. Jag blev medveten om
att det oftast finns flera sitt att se pd samma sak och att andra professioners
kunskap och infallsvinklar kunde bidra till att forma och berika mina egna.

Jag blev ocksd medveten om alltings relation till tid, att vi i varje nu
befinner oss i grianslandet mellan vad som varit och vad som ska komma samt
att den grénsen obdnhorligen ror sig framat. Daremot insdg jag inte att jag i
min blivande profession skulle medverka till att forma framtiden. Jag var helt
fokuserad pa att virna den bebyggelse som redan fanns, vilket manga ganger
visat sig vara svart nog. Det var forst senare som jag insag att jag ar en del av
en stindigt pagaende process, som jag dessutom kan péverka utfallet av.

Att jag 1 borjan av 1990-talet hamnade pa en redan da uttalat tvar-
vetenskaplig utbildning?, var bara tur. Vid den tiden forstod jag inte fullt
ut vad den tvdrvetenskapliga kontexten innebar, &ven om jag successivt
véxte in 1 tankeséttet och fann att jag trivdes med det. Idag ar jag tacksam
over de verktyg som utbildningen gav mig och att jag med hjélp av dem
kunnat forflytta mig vidare mot ett transdisciplinirt/gransoverskridande
forhallningssétt till det mesta.

Nagra ér efter den bebyggelseantikvariska utbildningen hade jag for-
manen att ta del av Chalmers pabyggnadsutbildning Stadsbyggande med
miljohdnsyn. Idag skulle utbildningen sékert kallats for Héllbar stadsut-
veckling, men pd 1990-talet gav ordet "héllbar” fortfarande andra konnota-
tioner, mer kopplade till byggnadstekniska verkningssatt. Trots eller kanske

Bild 2. Illustration: Annika Lonn.
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tack vare utbildningens underliggande och tunga budskap om att vi maste
bygga vara hus och samhillen pé ett annat sétt dn vi gjorde dé (och gor 4n
idag), upplevde jag den som synnerligen meningsfull. En av de inledande
foreldsarna illustrerade sina tva kursdagar med enbart foton pa jordklotet,
tagna frén satellit. Jordklotets blagronvita sfér fyllde upp hela foreldsnings-
salen. Insikten om hur definitiv frigan om hanteringen av jordens resurser
ar, slog mig hart.

Jag hade dnnu inte insett att vir byggda milj6, den som jag nyligen
studerat under tre ar pa det nérliggande universitet, ocksé dr en samhélls-
resurs. For mig var det fortfarande skillnad pa det redan byggda och det
som ska byggas. Det ena 1dg bakom mig och det andra 18g framfér mig pé
tidsaxeln, och att de dr intimt sammankopplade genom det lilla ordet nu”
var dnnu inte en sjdlvklarhet.

Ute i yrkeslivet var det ungefér likadant, det vill séga en tydlig skill-
nad mellan att jobba med gamla byggnader respektive nya. Man jobbade
antingen med det ena eller med det andra. Skotten var vattentéta, utom for
det fatal arkitekter som nischat sig mot ekobyggande, men dem var det {4
som forstod sig pd. Vi som jobbade med gamla hus tyckte att ekohusen,
med sitt moderna formsprak, saknade de gamla husens karaktir, medan
de som holl pa med nyproduktion tyckte att ekohusen var for gammaldags
och alldeles for tidskravande att uppfora.

Pa sitt och vis tyckte jag att det var skont att vara forpassad till de
gamla husen och de dldre bebyggelsemiljderna, for dar kunde jag fordjupa
mig i traditionella bygghantverk och i storsta mojliga mén undvika att
bidra till att belasta jordklotet mer &n nddvéandigt. Har ndgonstans borjade
jag ana att skillnaden mellan att arbeta med befintlig respektive ny bebyg-
gelse inte borde vara s stor. Samma sak géllde for atskillnaden mellan att
vérna kulturvirden respektive naturviarden. Allt hdnger ju ihop, insag jag,
och frammanade for mitt inre bilderna av jordklotet sett fran ovan.

Sa intrddde ett nytt millennium och jag, som s ménga andra, sag
med tillforsikt fram mot det stundande 2000-talet. Jag tdnkte att nu kommer
alla att vilja vara varsamma med var befintliga bebyggelse och virna det
enda jordklot vi har. Fortfarande bestod min yrkesroll av att renodlat véirna
kulturvérden i befintliga bebyggelse, men privat forsokte jag dven verka for
att minska belastningen pa jordklotet.

Det nya millenniets bygg- och fastighetssektor utvecklades inte alls
som jag hade hoppats. De forsta decennierna har varit som att aka riktigt fort
pa en motorvag, fortare 4n vad som kénns tryggt och fornuftigt. Projekten jag
varit delaktig 1 har allt for ofta handlat om lite hogre, lite tétare, lite fraschare
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och lite fortare. Att vdrna kulturvéirden i den kontexten, gor att man tvingas
véssa sina redskap och argument. Att samtidigt forsoka bidra till att mins-
ka klimat- och miljobelastningen har inte underldttat vardagen. Vissa dagar
kénns det som att rusa genom en tét granskog utan upptrampade stigar.

Men s hinde négot stort. 15-ariga Greta Thunberg beréttade 2018
for hela vérlden att kejsaren dr naken. (Tack Greta!) Da borjade den pa
maénga sitt obegripliga glasviggen mellan ett varsamt forhéllningssétt till
den byggda miljon och ett héllbart samhillsbyggande i storsta allménhet
att krackelera. Samma ar antog Sveriges riksdag propositionen Politik for
gestaltad livsmiljé och i samband med Viarldsekonomiskt forum offentlig-
gjordes Davosdeklarationen om hogkvalitativ "Baukultur”. Bdda doku-
menten lyfter vikten mellan att vérna kulturhistoriska vérden, betydelsen
av sammanldnkningen av befintligt och nyskapat samt vikten av ett hall-
bart samhéllsbyggande. Tack vare de hir milstolparna har det blivit allt
mer sjélvklart for allt fler, att virnandet av kulturvirden kan vara detsam-
ma som att agera héllbart. Det dr nu mojligt att i bygg- och fastighetspro-
jekten prata om kulturvérden, arkitektoniska kvalitéer och héllbarhet i en
och samma mening utan att mottagaren uppfattar det som en provokation.

Ungefar samtidigt hdnde nagot for mig ovéntat. Jag borjade kénna
mig obekvam i min kulturvardsarbetarkostym. Det hinder numera att den
skaver och att jag inte riktigt vet hur jag ska bdra den. Inte sa att jag vill
ta av mig kostymen, for jag tycker ju att varnandet av kulturvédrden och
var historiska kontext dr en viktig grundsten f6r ménniskors vélbefinnan-
de. Jag tycker ocksé att kopplingen mellan det som varit och det som ska
komma dr fundamental, s& som det sigs i Politik for gestaltad livsmiljo
och 1 Davosdeklarationen. Sa vad éar egentligen problemet? Efter mycket
funderande inser jag att jag kdnner mig osdker pd hur mitt samhéllsupp-
drag som kulturvardsarbetare borde utforas, nu nir samhéllet maste stilla
om och det méaste ske snabbt? Vilka avviganden ska jag gora i en tid nér
forutséttningarna ser helt annorlunda ut, jimfort med de foregédende 40
aren? Om jag fortsitter som vanligt, finns det da en risk att jag bidrar till
att klimatet gar at pipsviangen, att naturomraden forstors och att dnnu fler
djur och véxer dor ut? Kulturvérdsarbetet fir ju under inga omsténdighet-
er leda till att livsmiljon forsdmras for kommande generationer. I sa fall
ar siktet fel instéllt. Vi vdrnar ju kulturvdrden for ménniskors skull, inte
av ndgon annan anledning. S& nu stdr jag hér, villrddig, och undrar om
kulturvérdsarbetet behéver fordndras och vilka avviganden som i sa fall
ar nodvéndiga for att eftervérlden inte ska doma oss allt for hart?
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Petroleumaildern och vad den gjort med oss
I Sverige inleddes den stora accelerationen redan vid 1900-talets bérjan, men
den tog fart forst i samband med andra vérldskrigets slut. Svenska stadsplane-
rare och kommunpolitiker hade anvént krigséren till att dra upp riktlinjer for
samhillsbyggets modernisering. Byggsektorn, som slapp aterstarta med repa-
ration av krigsskadad bebyggelse, kunde rivstarta moderniseringen av landets
byggda miljder, inte sillan genom att just riva befintlig bebyggelse.

Vid den hér tiden var byggsektorn fortfarande beroende av ett stort méatt
av handkraft och de flesta byggnadsmaterial var dn sé ldnge néra besliktade
med de som anvénts genom arhundraden, men utvecklingen mot ett industriellt
byggande gick nu fort. Under de efterfoljande 80 aren har introduktionen av helt
andra byggnadsmaterial och nya produkter varit kraftfull. Dessutom har de fles-
ta produktionsmoment dvergatt fran att utféras med handverktyg, till att utforas
med maskinella verktyg som drivs med externa kraftkéllor.

En forutséttning for accelerationen, som inte enbart genomsyrat bygg-
sektorn utan hela samhéllsapparaten, har varit just tillgangen till petroleum
och fossila energikéllor. Tack vare den blandning av kolvéten med ett hirt
komprimerat energiinnehéll som finns att hdmta i berggrunden, har méannisk-
ans vardag i den rikare delen av vérlden fullstdndigt forédndrats pa mindre dn
100 &r.* Praktiskt taget allting har successivt blivit billigare att inforskaffa och
behovet av kroppsarbete har minskat i motsvarande takt. Utvecklingen har va-
rit sé linjdr och drivits fram med en sddan sjilvklarhet, att de flesta av oss inte
ens reflekterat over att det skulle finnas en bortre grins for denna livsforing.
Det energirika petroleumet, som under artusenden kapslats in i jordskorpan,
har pa kort tid forsett oss med undergdrande krafter. Tack vare dem formar vi
mer dn vad jordklotet, och i slutindan éven vi sjdlva, egentligen tal.

Med samma logik som nér historiska perioder uppkallats efter det mate-
rial som utmaérkt tidens utveckling, till exempel bronsaldern och jarnaldern, har
var egen tidsalder ibland kommit att kallas “Age of Oil” eller ’Petroleum Age”?
Sjalv har jag sedan ett par ar tillbaka, utan att vara medveten om att andra reso-
nerat pa samma sétt, borjat bendmna tiden fran andra vérldskrigets slut (1945)
och fram till coronapandemins intréde (2020) for “petroleuméldern”. Innebdrd-
en &r snarlik med vad som menas med den stora accelerationen, men till skillnad
fran ett scenario dir accelerationskurvan av en del ses som odndlig, ser jag istél-
let en tidsalder med en borjan och ett slut. Nér uttaget av fossila kolvéten upphor,
tar petroleumaldern slut, for att istéllet erséttas av nagot annat.

Bild 3. Petroleumaldern 4r en parentes i det ldnga och pagaende process som vi kallar tid.
Illustration: Annika Lonn.
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Kulturvird, en produkt av petroleumaldern
Aven om bevarande av minsklighetens avtryck varit lagstadgad i Sverige
i hundratals ar, har dagens kulturvardssektor till stor del vuxit fram och
professionaliserats under petroleumaldern.® Naturligtvis fanns ett organi-
serat kulturminnesarbete i landet 1dngt innan dess, men d& med fokus pa
monument, som fornldmningar, ruiner, kyrkobyggnader och slott. Forst
vid 1900-talets inledning bdrjade embryot till dagens kulturmiljovard vixa
fram. Anledningen var att allt fler samhallsfragor d& blev offentliga ange-
lagenheter. P4 1920-talet implementerade riksantikvarie Sigurd Curman
idéerna om vérd av dldre byggnader i sin organisation och ungefér samtidigt
inrédttades en landsantikvarieorganisation, dér chefen for landets provins-
museer ansvarade for den regionala kulturminnesvarden. Landsantikvarier-
nas arbetsborda véxte successivt, men den riktigt stora 6kningen skedde
efter andra vérldskriget nédr den stora accelerationen tog fart. Trots en ny
byggnadsstadga 1947, dir det foreskrevs att kommunernas byggnadsnimn-
der skulle ta hansyn till kulturhistoriska byggnader, sdrskilda naturomraden
och fasta fornlimningar vid uppréttande av stads- och byggnadsplaner, ge-
nomgick Sverige under de efterféljande decennierna stora och omvilvande
forandringar, bland annat genom att stadskérnor revs och att ny bebyggel-
se uppfordes pé tidigare jordbruks- och naturmark. 1976 sjosattes dérfor
lansantikvariereformen, med syfte att integrera kulturminnesvérden i den
allménna samhéllsplaneringen och vid samma tid startades ocksa den yr-
kesforberedande bebyggelseantikvariska utbildningen vid Goteborgs uni-
versitet. P4 1980-talet stirktes lagstiftningen genom plan- och bygglagen
och naturresurslagen, dir den sistndmnda inneholl de nyinréttande riksin-
tressena.” Som en f6ljd av den stirkta lagstiftningen genomférde lansmuse-
er och kommuner under 1970- och 1980-talen byggnadsinventeringar runt
om i landet. Arbetet utmynnade i den forsta generationens bevarande-/kul-
turminnesprogram. De saknade i allménhet metodik och strategier for vard
och bevarande, men beskrev och kategoriserade byggnader och bebyggel-
semiljoer.

Nér jag sjdlv borjade studera pa bebyggelseantikvarisk linje hade den
hér fasen av det offentliga kulturmiljdarbetet kommit relativt langt. De flesta
stiader och en hel del sérskilt virdefulla bebyggelsemiljoer hade byggnadsin-
venterats. I flera kommuner fanns 6vergripande kulturminnesprogram. Un-
der min tid har sektorn istéllet varit inriktad pa att aterta bortglomd kunskap
genom byggnadsvards- och bygghantverksprojekt, med tillhérande forsk-
ning, och att utveckla metoder och strukturer for ett aktivt och stringent
kulturmiljéarbete inom statlig och kommunal samhéllsplanering. Det forsta
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fokusomradet har utmynnat i en stor miangd fackbdcker och atertagande av
(néstintill) forlorad kunskap, vilket i sin tur lett till nyproduktion av dldre
tiders byggnadsmaterial och byggkomponenter samt en bredare tillgang till
skickliga bygghantverkare och specialiserade konsulter. Det andra fokusom-
radet har bland annat utmynnat i personcertifiering av sakkunniga avseende
kulturvérden enligt en foreskrift fran Boverket och i ett flertal rapporter
och styrdokument for hur kulturhistoriska védrden identifieras, beskrivs och
hanteras i plan- och byggprocessen. Rapporterna och styrdokumenten har
ocksa bidragit till att det nu d4r mojligt att fordjupa och forbéttra den forsta
generationens kulturminnesprogram, sa att de transformeras till proaktiva
kulturmiljoprogram som lyfter fram bebyggelse och kulturmiljoer som en
tillgang i den gestaltade livsmiljon.

Petroleuméldern och den stora accelerationens héarda fordndrings-
tryck pd vir gemensamma livsmiljo, har lett till att kulturvardssektorn
idag dr uppkladd och redo for att bidra till samhillsbygget pé ett mer aktivt
sétt 4n vad méanga kanske tror. Sektorn kan mer &n att enbart varna sarskilt
utpekade byggnader och bebyggelsemiljoer i en virld dir praktiskt taget
allt annat star infor total och stindig fordndring. Vart forhallningssétt, vér
metodik och var kunskap om hur man byggde hallbara livsmiljder innan
petroleumet gav oss magiska krafter, gor att vi nu kan bidra till att stilla
om nér krafterna sinar.

Vid den bortre parentesen
Den korta period i ménsklighetens historia nir vi tack vare petroleumutvin-
ning kunnat bortse fran att vi ar en del av ett storre ekologiskt system, ar pa
vég att nd sitt slut. I sjélva verket star vi med ett ben pa var sida om petro-
leumalderns slutparentes. Alldeles oavsett kulturvirdena méste vi dirfor, av
ren sjilvbevarelsedrift, sluta utradera byggnader och bebyggelsemiljoer med
ett intervall om en eller ett par generationer. Att agera pa det viset hor till det
forgangna, det vill séga till petroleumaldern. P4 andra sidan av den bortre pa-
rentesen kommer det att vara for kostsamt och kanske dven for arbetsamt, sa
som det var innan vérldssamfundet dopades med energitita kolviten.

Jag ser framfor mig att dven synen pa nyproduktion kommer att
fordndras. For att leva upp till miljovetaren Lester R Browns definition pa
hallbar utveckling, som “en utveckling som tillfredsstdller dagens behov
utan att dventyra kommande generationers mojligheter att tillfredsstilla
sina behov™®, krivs langsiktighet pd en helt annan niva 4n idag. Varken
myndigheter eller fastighetsdgare kommer att tilldta kortsiktiga tekniska
utforanden eller utformningar med kort estetisk livslangd. Det blir (och dr
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Citatet ar hamtat ur Lena Jarlovs bok “Stadsekologi och tradgardskultur: Portratt av en kretsloppspionjar
Leberecht Migge 1881-1935”.
Foto: © Barkenhoff-Stiftung Worpswede (Inv.-Nr. HYM 004740)
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redan) allt for resurskrdvande och oekonomiskt dver tid. Detsamma géller
fortatning av befintlig bebyggelse och exploatering pé natur- och jordbruks-
mark. Det som byggs méste halla 6ver tid och genom flera generationer.

Att ta det svéra klivet till den andra sidan om slutparentesen stéller an-
dra och for de flesta av oss nya krav p& samhaillsbyggnadssektorn, &n vad vi &r
vana vid. Hér kan kulturvarden bidra. Vi dr som sagt uppklddda och redo. Vi
ar specialiserade pa hur stider, bostadsomréden, kulturlandskap, odlingsytor
och enskilda byggnader planerades, anlades och uppfordes fore den stora ac-
celerationen. Genom var profession har vi kunskap om hur vara foregéngare
under hundratals ar disponerade mark sa att de naturgivna forutséttningarna
togs tillvara pa bésta sitt utan att kommande generationer skulle bli stdende
utan samma mdjligheter; vi har gedigen kunskap om hur man uppfor vélfung-
erande hus med hjdlp av naturmaterial som &r himtade fran ndromradet och
som forddlats med effektivt nyttjad handkraft; vi r ocksa inlésta pd hur man
placerar och utformar byggnader for att parera vidrets sdsongsforandringar
och tar hojd for de naturkatastrofer som riskerar att ske; vi dr bevandrade i hur
man kan forldnga livslingden pé en skadad eller delvis utsliten byggnadskom-
ponent, liksom hur man kan demontera byggnadskomponenter i en byggnad
for att ateranvidnda dem i en annan. Vi dr ocksa tridnade i att analysera och
vérdera inneboende kvaliteter hos bebyggelse och landskap — en vérdefull till-
géng i en vérld dér transformation av befintlig bebyggelse troligtvis kommer
att bli den nya vardagen. Allt det hir kan kulturvarden bista med, for att un-
derlitta den omstdllning som samhéllsbyggnadssektorn star infor.

Men dven kulturvarden kommer att behdva stilla om for att kunna bidra
till omstéllningen. Vad menar jag med det? Jo, for en sektor som vuxit fram ur
behovet av att bevara i en tid av kraftig och nistintill skoningslos foréndring,
ligger det 1 dess dna att sdga nej till just fordndring. Att istéllet séga ja, kan upp-
levas som att forlora sig sjilv, en liten bit i taget. Inte konstigt, med tanke pa att
allt annat &n ett entydigt nej under néstan ett helt sekel si gott som alltid lett till
att &nnu en kulturmiljo, park eller enskild byggnad gétt till forgéingligheten. Nu
behovs dock ett delvis annat forhallningssétt till fordndring, ett som genom kre-
ativt tdinkande, 1 kombination med valgrundade kulturviardesbedomningar, ger
utrymme for ett strre matt av varsam transformation av vért byggda och groéna
kulturarv. Inte dverallt och varje gang, men nér det &r tillrickligt gynnsamt for
savil kulturarvet i sig, som for den grona omstallningen.

Bild 4. Leberecht Migge, som var verksam i Tyskland under 1900-talets borjan, ansig redan
dé att samtiden 6verutnyttjade jordklotets resurser och att vattenklosetten var en ohallbar
uppfinning. Illustration: Annika Lonn.
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Pi andra sidan slutparentesen
Mainniskan tycks i alla tider ha velat foérddla och forbéttra sin livsmiljo,
alldeles oavsett hur den sett ut och vilka forutsittningar som funnits i
ovrigt. Vi har anvint var energi, véart kapital och var kreativitet till att
utveckla och genomfora forbattringar. Dér har inget fordndrats. Det som
har foréndrats r var syn pa tid eller snarare var egen roll i forhallande till
ett langre tidsperspektiv.

Fore petroleuméldern var nybyggnadsbyggprojekt borjan pa en lang
process, som initiativtagaren sjélv inte skulle fa se slutet pa. Det fanns en
borjan, men séllan nagot slut. De sistndimnda uppstod nidstan enbart vid
brénder, krig och naturkatastrofer. Den dag en byggnad, tradgard, anldgg-
ning eller bebyggelsemiljo togs i bruk, sdgs den knappast som slutgiltigt
fardigstélld. Det lag inbyggt i hela projektidén att ndgon annan sd smaning-
om skulle komma att férddla och genomfora forbattringar. Det nyuppforda
och nyanlagda betraktades som “larande objekt”, redo att "utbildas” och
utvecklas. Tack vare lamplig placering i (stads)landskapet, stabil grundlégg-
ning, vilkonstruerad stomme, generisk planstruktur och form, kunde bygg-
nader kontinuerligt férdndras och anpassas till respektive generations behov
utan att deras materia eller inneboende sjil gick forlorad. Det enda forbe-
héllet var att anpassningarna inte fick leda till irreparabla skador. Genom
underhallsmdjliga och &terbrukbara material och byggtekniska 16sningar, i
kombination med kontinuerligt underhéll, kunde byggnaderna ddrmed tjina
ménniskan under manga generationer.’

Gamla stan i Stockholm é&r ett bra exempel pa ovanstidende for-
héllningssétt. Kérnan i flera av holmens byggnader &r s& gamla som fran
1400-talet. Ursprungliga envéningsbyggnader med liten utbredningsyta,
har i takt med fordandrade preferenser och okat vélstand byggts till och pa
i flera omgéngar och dven forsetts med omgestaltade fasader och yttertak.
Alldeles sikert har dessa forandringar forst stotts och blotts i stadens sty-
rande rad liksom pa gator och torg, men troligtvis av andra orsaker &n att
kulturvérden riskerat att ga forlorade.

Med petroleuméaldern bréts den ménghundraériga traditionen av stegvis
foradling genom successiv fordndring. Tidigare generationers ackumulerade
bebyggelse utraderades nu istéllet till forman for “fardigutbildade objekt”, inte
sdllan med s stor individualitet och komplexitet att de inte kan vidareutbildas,
det vill sdga fordndras utan att det uppstar irreparabla skador pé deras vésen.

Bild 5. Petroleumalderns slutparentes ér inte enbart ett slut. Den &r ocksa borjan pa niagot
annat. [llustration: Annika Lonn.
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Pa andra sidan av petroleumélderns slutparentes, dir jag innerligt
hoppas att vi befinner oss om ett knappt decennium, kommer vi behova gé
tillbaka till det forhallningssétt som radde fore petroleumaldern. Jag men-
ar inte att vi ska bygga hus och anldgga parker som ser ut som och fungerar
som fore petroleumaldern. Formgivningen &r inte ens en viktig fraga just
nu. Det jag menar &r att det inte langre gér att uppfora “engangsbyggna-
der” eller “engéngsinteriorer”. Det gar inte heller att gora “rent bord” varje
ging det krivs en fordndring av en plats, en byggnad eller ett rum. Det
som behovs ar istéllet byggnader och bebyggelsemiljder som fréan start ges
en robust struktur och en fordndringsbar gestalt, s& att de kan utvecklas
och varsamt férdndras i samklang med varje nu och i1 den process som de
befinner sig. Det kan komma tider nér de behdver transformeras till ndgot
helt annat och dé ska det vara mojligt. Till slut, ndr den dagen dr kommen
och efter noggrann utredning, kanske bebyggelsestrukturen plockas isér
for att ateranvéndas pa en annan plats eller i andra objekt.

Vad hénder med kulturvarden i en sddan kontext? Forutséttningar-
na kommer forstds vara annorlunda, jimfort med idag. Med ett minskat
fordndringstryck ér det rimligt att anta dven spanningarna minskar mel-
lan foretrddare for bevarande respektive fornyelse. Istéllet borde intresset
oka for 16sningar pa hur nytt méter befintligt. Behovet av kompetens for
att analysera och bedéma kulturvérden, s att de inte gér forlorade ens i
langsamma och stegvisa fordndringsprocesser, kommer forstas att vara
lika viktigt d& som nu. Det kommer alltsa inte att saknas arbetsuppgifter
for kulturvarden, men de kommer att se annorlunda ut.

Dags att borja skissa pa en ny kulturvardsarbetarkostym eller, for-
stés, att i hallbarhetens namn sy om den man redan har. Hur ska den for-
andrade kostymen se ut? Jag har ingen aning, men kanske kan jordklotets
blagronvita monsterverkan fungera som en forlosande inspirationskalla.

Bild 6. Ingen fraga dr i dagsldget sé definitiv som hanteringen av jordens resurser. Klotets
tunna skal dr var enda och tydligt avgransade plats att vistas pa. Foto: Depositphoto.
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Restaureringskonsten med sina langa tidsperspektiv ér i sig hall-
bar, och den har betydande kunskap att tillféra dagens diskus-
sion. Dess metoder stirker de kulturella och socialt engagerande
processer som fler behover vara delaktiga 1 for att gemensamt de-
finiera vad som redan dr — och som pa sikt kommer att bli — vart
kulturarv.

Arkitekturen beréttar om forfluten tid, lankar ithop oss med
tidigare generationer, skapar sammanhang och stabilitet. Den ger
oss ramar for social interaktion, skapar tillhdrighet till platser,
samhorighet med andra méinniskor och ar identitetsskapande. I
det perspektivet borde aterbruk av byggnader och miljoer vara
en sjilvklar pusselbit i ett hallbart samhillsbyggande. Men fler
behover se det befintliga som resurser med hog potential, med
madlet att hitta 16sningar for hur man pa bésta sétt kan fordndra
och vidareutveckla utan att betydande varden gar forlorade.

Far behovet av omstillning till ett mer hallbart samhélls-
byggande konsekvenser for restaureringskonsten, eller kan dess
metoder rent av vara en katalysator for att vidga och fordndra var
syn pa kunskapsfiltet?
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