Ordmanglarens Brunn
Wordmonger’s Well

En sammanhangsskapande text och

en’inre text’ (kursiv); prosa, lek, alliteration, medvetandestrom, allt som ar sprak utéver
representation. Rytm, ramsa, klangtakt, ljudande, skrivna tecken, ordbilder, ordsallad,
associationsfloéde, fortrollning, sprakkollaps etc. om vart annat.

/

A situating text and

an ‘inner text’ (cursive); prose, play, alliteration, stream of consciousness, everything
belonging to language except representation. Rhythm, rant, chant, sounding, written

signs, painterly words, word salad, flow of associations, spelling, crumble of meaning
etc. sandwiched.
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Inledning

Ord i ett visst sprak bar med sig bilder och stdmningar, har sarskild klang och rytm, som
motsvarande ord i andra sprak saknar. Svenskan ligger mig nadrmst. Men vissa ord,
lager, och formuleringar i engelskan k&nns mer relevanta for det jag vill uttrycka, och da
lyfter jag in det i spraket.

Den magi som jag ser ruvar i orden kan gestaltas med det engelska ordet
spell

som férutom stava aven betyder fortrollning. Det svenska ordet stava bar inte p4 samma
dubbelhet. P4 liknande satt klingar det engelska ordet for kursiv med samma sprakmagi.

cursive

som forutom att beskriva en text som snedvriden aven i sitt ljudande kan forstas som
forbannelse-kastande. Bada orden refererar till magi och till sprak och det skrivna
tecknet specifikt. Jag kommer att &terkomma till min dragning till det skrivna tecknets
dubbelhet. En dubbelhet, som det visar sig, har sitt ursprung i bilderna.

En grundlaggande idé ar moétet mellan sprak och konst, och den hybrida relationen
mellan det skrivna tecknet och bilden.

| aldre skriftsprak hanger ord och bild samman. Detta enkla, vackra faktum gor det
lattare for mig att forsta bilderna som gdmmer sig i spréket, och bildernas berattande
kraft.

Kanske ar jag mest intresserad av en slags smaltpunkt av sprak, sprakligt tecken, bild,
hégt och 1agt, illusion-representation-materialitet, intellekt och intuition. Ytan som fysiskt
objekt och idé — att det finns en tvadimensionell sfar dar vi kan projicera var fantasi och
fiktion.

Direkta 6versattningar ar aldrig mojligt. Daremot rundgang och flera lager av forstaelse.
Under mina konstvetenskapliga studier vacktes mitt intresse fér den sprakliga aspekten
av bilder och den standigt pagaende spiralrérelsen mellan spraklig, visuell och
erfarenhetsmassig forstaelse.

spelling cursive spellbinding curses
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Premiss

A canvas for these words

A line will take us hours maybe;
Yet if it does not seem a moment’s thought,
Our stitching and unstitching has been naught.

— Adam's Curse, W.B. Yeats



ADHD poetry

The spell of a poem lies in the readers will to follow the internal logic of a text. If the
reader lacks in attention the thread will slack and turn into a tangle. To read is a split of
the word thread, please follow me through this weave.

While waiting for the doctor’s appointment, I’'m attempting to read a text about the
developmental stage of the phonetic alphabet in relation to philosophy and the history of
ideas. Due to a couple sitting next to me discussing aquarium fish and then what to have
for dinner, my reading goes something like this:

Plato’s world of guppy ideas, develop neontetra because of and in correlation with den
med silvermage the simultaneous vi hade fem férut evolvement of falukorv i frysen the
phonetic language, freed from bara att vdrma pa pictograms and ideograms based in a
world of things.

I’'m a bad reader because I'm a sponge listener.

In the report confirming my adhd, a description of me was as follows (roughly): Is well-
spoken with a wide vocabulary but needs many words to describe things, and often goes
side- and off track in thoughts. The associative ability — symbolic and metaphoric, as well
as the ability to distinguish nuances and subtlety in language — is a strength.

My language is in free fall firing arms instead of grasping for something to hold on to.

In other words, my processing filters are involuntarily open — sound, smell, energies, and
all sorts of sensory stimuli pass without resistance through me whilst trying to focus on a
specific task.

When in a calm setting, even ‘non-information’ distracts me, such as the empty spaces
in between words on a page. | slide out of reading, following the white trails of spacing
forming lassos around clusters of words. These shape new word constellations, like this
strange and beautiful hidden message on page 129 of David Abram’s Sinnenas Ekologi:

Sokrates kallar denna nya. till synes autonoma. reflekterande medve-
tenhet for psyché. ctt begrepp som han alltsa rorvringer fran dess tidigare
homeriska innebord dar den ar den osynliga andedrikt som besjilar den
levande kroppen och som finns kvar i form av en vilnad eller ande ef-
ter act kroppen dott. (Termen psyche hirrorde frin en dldre grekisk cerm,
psychein, som betydde “att andas” eller att blisa”.) For Platon. liksom
for Sokrates. ar psyché nu den aspekt av sjilvet som forfinas och starks av
att vanda sig bort rdn den vanliga sinnliga varlden for att begrunda de
f‘drstfielig;‘ idéerna. de rena och eviga former som ir de enda former som
verkligen existerar. Det sokratiska och platonska psyché ir, med indra ord,
inget annat an det bildade intellektet. den del av jaget som fods ur och
starks i forhillande med de skrivna bokstiverna.”?

férvrénger andedrékt av en valnad fran en éldre



Often | end up reading the same sentence many many, many times. Like the pulse of a
breath like the pulse of a breath like the pulse of a breath like the pulse of a breath
breath breath breath

My associations move by skip-counting, jump swiftly and race on escalating. On a good
day when I'm in tune with language, I’'m amused by the absurdity and speed in which a
set topic takes its own route, spinning out of order, embodying motion and fluidity.

On a slow day | say all the wrong things in conversation.

Because the world presents itself simultaneously and overwhelmingly, and because this
is the way | understand and process and make things, | will allow myself here to

alternate between languages and flow in between surface levels and submerged
streams.

You who read through letters
dangling on clothes racks,
might in that opening crack

ofan AoraBora C see

an amphibious eye staring back
in its mirroring
glossy face



My language is in free fall firing arms instead of grasping for something to hold on to



Teknik, process, motiv, inspiration

Kort om min praktik

Mitt maleri ror sig i granslandet mellan samtid och uraldrig tid, med referenser till olika
sorters tidsrymder — den geologiska och manskliga tidsskalan, och det digitala rummet.

Motiven ar sprungna ur naturens element och det av manniskan skapade. Fossiler,
stenblock, ristningar och avtryck, flédande vatten, granssnittet mellan det fysiska och
digitala, det materiellas skrovliga yta och den fiktiva oandligheten i det tvadimensionella
planet.

Jag hamtar mycket av min inspiration fran konsthistorien. Det kan handla om
héllristningar och grottmalningar, de tidiga bildbaserade skriftsystemen, den kristna
medeltidens illuminerade manuskript och kalejdoskopiska landskap, illusionsmaleri,
maleri i ett utvidgat falt och olika epokers forestallningar om hég och 1&g konst.

Till min bildvarld lanar jag fragment av skrivna tecken och férestallande objekt, utan att
motiven blir direkt Iasbara eller fullstandigt igenka&nnbara. Jag anvander mig av
illusoriska tekniker for att skapa rumsliga synvillor och imitationer av olika material.

En duk kan upplevas solid och tung som sten, eller flddande latt som porlande vatten.

Motiven i mina malningar férhaller sig alltid till ytan. De bryter sig loss fran bildplanet —
driver fritt ovanpa, eller karvas och ristas i det. Dukens yta kan vara brusten, 6ppnad
med ett snitt for att avsldja bildens platthet och de bakomliggande materialen. Eller sa
frigdr jag duken fran spannramen, later den expandera och klar in ett helt rum for att
omvandla betraktandet till en fysisk upplevelse. Och samtidigt synliggéra rummets
inverkan pa bilden.

Jag har sedan en tid tillbaka arbetat med sand fast pa dukens yta. Med lim pa penseln
malar jag fram konturerna av fossiler, och tacker darefter med sand som faster i limmets
linjer. P& duken uppstér en forstenad bild, en férevigad gest, en lek med bildens
tidshorisont och fossilen som en férsta avbild. Genom att anvanda mig av olika material
och tekniker for att gestalta ett och samma motiv — fossil, sand och malad sten, blir
motet en reflektion dver representation i stort.

Med konsthistoriens sprak och konventioner som sprangbrada, ger jag mig ut i en lek
kring representation, dar tecken utan fastnaglad betydelse och material med olika status
samsas pa samma yta. Sand, kattsand, hobbysprayfarg och vaggfarg blandas med
oljefarg, duk och spannram som jambdrdiga informationsbarare.

Med min bakgrund som mobeltapetserare och restaurator ar materialhistorien och den
taktila upplevelsen central, och jag har lange intresserat mig fér métena som uppstar
mellan dem.

Genom mitt arbete vill jag dréja mig kvar i sinnevarlden, i det ordlésa och det tvetydiga.

I mellanrummen dar det forblir oklart vad det synliga forestaller, dar materialen utger sig
for att vara nagot de inte ar, och dar motiven befinner sig i skarningspunkten mellan

10



skrift och bild. Genom att spela med betraktarens férvantningar av férstaelse och
lasbarhet vill jag rikta uppmarksamheten mot de egna sinnesférnimmelserna och den
egna narvaron i stunden.

Artist Statement/Eternal Doodle (2018)
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Wormhole (2019)



Smashed Dog Rose (2019)



Drifters (2018) i Wordmonger’s Well, Galleri Mejan (2019)



Ateljén — Om process

En malning kan vara ett fragment av en tanke. Den behdver inte vara komplett eller bara
pa nagon slags sanning om varken sig sjalv eller personen som utfért den. Fér mig
ligger en malnings tyngdkraft i dess latthet, att den ar ett extrakt av en exakt tidpunkt.

Nar vi pratade om vad det ar i en malning som grabbar tag i en, sa min van:

“When the charge of decision is still in it”. Mitt satt att arbeta &r en urladdning av den har
idén. Mina valda arbetsmaterial kraver snabbhet, latthet, transparens och tvekloshet i
hanteringen av dem, pa sa vis absorberas och synliggdrs alla beslut.

Att tanka pa maleri till viss del som fotogram eller monotryck ar valdigt inspirerande for
mig. Malningen blir d& ett slags avtryck som har en fysisk relation med handlingarna
som &gt rum pa ytan, en tydlig indexikalitet. Jag gor sallan forarbeten eller skisser utan
tycker om att besluten tar form och férevigas pa samma gang.

Nar jag malar forsatts jag i ett tillstdnd av skarpt uppmarksamhet, nyfikenhet och en
o6ppenhet infér ovantade vandningar. Jag blir uppslukad av seendet och materialens
starka narvaro och utformar mina malningar i vaxelverkan med det jag har framfér mig.
Pa sa vis ar slump till viss del viktigt i min arbetsprocess. Genom att arbeta hastigt far
jag fram en slags explosivitet i besluten, och genom att experimentera med nya material
och ge dem svangrum kan jag inte fullt ut forutse slutresultatet.

Jag anvander ra duk, som ar oférldtande och synliggdr varje interaktion. Jag malar vatt i
vatt med blatt, s& att fargens pigment far floda fritt innan det sjunker och etsar sig fast i
duken som ett avtryck av sin egen rorelse. Jag mélar allt i ett svep, ibland pa s& stora
ytor som 20 kvm, fér att undvika skarvar som skulle férta kanslan av fluiditet.

Sprayfargen med granit-effekt som jag anvander lamnar bara ett kort tidsutrymme da
fargen ar mottaglig for ristningar i dess yta. Relieferna i sand och kattsand ar i sin tur
fasta i lim, dar appliceringen kraver en viss snabbhet for att de tunga materialen ska
kunna fasta innan limmet torkar.

Att arbeta pa sattet jag gor ar inte bara en intellektuell upptagenhet med att kringga
kontroll och traditionell bildframstallining. Det ar ocksd sammanlankat med min person.
Jag har stora svarigheter att avsluta projekt. Genom att arbeta med material som kraver
shabbhet och beslutsamhet genom till exempel en snav torktid, blir jag tvungen att
arbeta hela vagen fram till avslut. Jag ar éverkanslig mot lukter och kan darfor inte
anvanda kemiska l6sningsmedel, varfér vattenldsliga (och darmed snabbtorkande)
medier istallet fyller en viktig roll. Mitt priméara satt att processa information ar via
kroppen och sinnena, darfér arbetar jag med taktila material och dver stora ytor. Jag har
ett splittrat fokus, och darfér blir 5gonblicket viktigt. Ogonblicket &r en férutsattning for
malningen som ett extrakt av en exakt tidpunkt.

Exemplen i ADHD poetry, pa hur min uppmarksamhet ar standigt glidande och snarjs av
associations-harranger, blir en styrka och tillgang i min kreativa process. Min process tar
form utifran att tankar tillats ta fart i okonventionella riktningar.

Det ser ut som det som betyder det som representeras av det som kan tolkas som det
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En kedja av associationer resulterar i materialen jag slutligen anvander. Karvade
inskriptioner i verkliga stenblock, blir malade stenblock med illusoriska reliefer, som blir
spraymalade stenblock dar ristande i ytan skapar en djuprelief, som adderas av en
hogrelief av riktig sand, som byts ut mot kattsand, som visar sig svalla nar den blir bl6t
sa att ytterligare en hdgrelief uppstar pa dukens baksida. Och sa vidare.

Ateljén ar en forutsattning for att processa saker som jag kdmpar med att forhalla mig till

— tid, kunskapsalstrande, meningsskapande och sjalvkritik. | ateljén tillats jag forsta
saker pa mitt satt, och att géra det pa de mest specifika och omstandliga visen.

Cyclic Cufic
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Motiv och inspiration

Den konstnarliga processen innehaller intuitiva och konceptuella beslut om allt fran stil
och format till materialval och teman. Man kan kalla allt det har fér motiv. Motiv betyder
pa samma gang avsikt, visuell form och ledmotiv/tema. Nar jag valjer eller dras till ett
motiv ar dess visuella, materiella och idémassiga innebdrd lika intressanta for mig.

En dallrande balansakt

En specifik nyans som sjudit i mitt medvetande en langre tid. Den flackar mellan isklar
bla, soft turkos, dallrande violett och varm persika. Det &r den inre kdrnan av bla i en
eldslaga. En balansakt mellan kallt och varmt, en bla som flédar som vattnet och
fortrollar som elden. Elementar och sjalvklar, evig som narvaron sjalv. Jag fann den hos
en vaggfarg i en farghandel pa en bakgata i London for sju ar sen. Den har flackat och
flammat upp i mina malningar sen dess. Att eldens essens, drdmmens gnista skulle
finnas i en burk &r lika orimligt som det ar sjalvklart.

Torstslackare
Ra& bommullsduk. Ogrunderad, ren, strav, arsorberande. Fargen fastnar som mjolk pa en
kattunga.

Fossil
ett forsta sjalvportratt en ofrivillig bild
den liknar skrivtecknet
i utseende och idé
men ar samtidigt
tecknet
och
det betecknade,
pa samma gang symbolen
och ett liv som inte behévde nagot namn

Tid som motiv

Maleri forhaller sig till geologisk tid pa sa vis att det ocksé ar en ackumulering av historia
som bar spar av olika handelseforlopp. Ett utdraget tidsspann som halls samman i nuet
— i bilden av landskapet, i méleriets 6gonblicksbild. Tiden &r fossiliserad och visar sig i
landskapets skrovliga yta, i malningens alla marken och gester. Naturens geometri har
ett nara slaktskap med maleri.

Gruset och stenen

Grundamnet tellur, meteoritstoff, nickel, silvernitrat och nedmalda stenaldersverktyg,
pulveriserade och fasta i syntetisk harts pa en duk. De ter sig som inkapslade myggor i
kada i Sigmar Polkes serie malningar The Spirits that Lend Strength Are Invisible (1988).

P& samma gang: maleriet som alkemisk process, den kulturella artefakten som
historiebarare och maleriets konventioner pa anda. Allison Katz strésslar istallet gryn pa
dukens yta och malar en tupp som spratter och ater av grynen i Giant Cock (2016). Det
fysiska verkliga angar det méalade fiktiva, som har en egen agens och till och med
hunger.
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For mig gick vagen till grus och sten som material och motiv i mitt maleri, via en kurs i
al fresco, dar méleriet utévas pa skrovlig grus- och kalkgrund. Aven en kurs i
experimentellt screentryck erbjod majligheten att trycka med lim som nastintill vad som
helst kunde fasta i. En sack sand stod lutad mot husfasaden, sé jag anvande sanden till
att fasta i limmet.

4.540.032.134.762.994.741.294.553.749.159.020.275.199.835 ar
gammal &r en malning
ndr jag pastar att den &r

ett uréldrigt stenblock

Kattsand
Det man krafsar upp fran en lagsta punkt, ar andra sidan av det som pdser hdgst upp

Duk som tyg och metervara

Under de senaste aren har jag kommit i kontakt med konstnarer som pa olika satt
arbetat med att dekonstruera och synliggdra maleriets olika komponenter. Polkes
anvandande av industriellt monstrade tyger som underlag for sina malningar synliggor
duken som textil, samtidigt som hég och lag konst blandas pa ett lekfullt och
experimentellt satt.

Fotografiet av Helen Frankenthaler dar hon sitter pa golvet i ett rum uppfyllt av hennes
vidstrackta malningar, som i en okand rymd. Giuseppe Pinot Gallizios industrial painting
(1958), som pa grund av sitt format som metervara, reflekterar éver konstnarligt
skapande och godtyckligheten i varde och urval.

Susan Hillers transformationer av aldre malningar utforskar malningarnas fysiska
egenskaper, deras livscykler och upphdrande. Uppklippta och hopbuntade till Painting
Blocks (1972-84). Vavens tradar repade till en ruska. Kremerade till aska i provroér.

Barry Flanagans installation june 2 '69’ (1969) dar ett stycke ra linnevav halls uppe av
barkiga trapakar uppkdrda mot en vagg, ar den enklaste bilden av méleriets byggstenar
— textilen och stodstrukturen.

Namne
| titeln gdéms motiven — en titel &r medskapare och avfyrar motivet i en bild.
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Barry Flanagan, june 2 '69’(1969)

Helen Frankenthaler in her studio (1956). Foto: Gordon Parks.



Glyfens glédande bild

Egyptiska hieroglyfer, liksom kinesiska tecken och historiska skrifter fran mesoamerika
ar exempel pa tidiga avancerade skriftsystem som ar sprungna ur en bildvarld.

De forsta skrivtecknena var bilder, dar teckenbilden antingen refererade till det som det
forestallde eller till en egenskap som var nara férknippad med det. De kallas
piktografiska och idéografiska tecken.

Men ocksa fonetisk skrift gémmer bilder i bokstaverna. Nedan en genomgang av nagra
bokstaver ur det ursprungliga semitiska aleph-beth, som ligger till grund fér vart moderna
alfabet. Ur Sinnenas Ekologi sida 117:

ner vi latt igen dess piktografiska arv. Alef, den forsta bokstaven, skrivs s
hir: 8. Alef ir ocksi det gamla hebreiska ordet for oxe. Bokstaven hade
formen av en oxes huvud med horn, upp och nedvind blev den vir egen
bokstav A."” Namnet pi den semitiska bokstaven mem ir ocksi det he-
breiska ordet for vatten och bokstaven som senare blev vir egen bokstav
M ritades som en serie vigor: ™. Bokstaven ayin, som ocksa betyder 6ga
pa hebreiska, ritades som en enkel cirkel, bilden av ett 6ga. Det dr denna
bokstav som omvandlats till en vokal av de grekiska skrivarna, och som
till slut blev vir bokstav O. Den hebreiska bokstaven gof, som ocksa dr det
hebreiska ordet for apa, ritades som en cirkel genomkorsad av en ling
hingande svans, ® Vir bokstav Q paminner fortfarande om denna enkla

bild."

Toarullar och pergament

Nar jag arbetar bar jag min samtida blick och samtidigt en blick ner i bildframstallningens
historia. En samtida position innebar mojliga sammanslagningar av aparta uttryck.

Jag tycker om att Iana av konsthistoriens héga symboler — pergament, monument,
marmorskulpturer — och fylla dem med saker som inte hér hemma i deras upphdjda
uttryck. Ett nedlyftande av den véasterlandska konsthistoriens hdga symboler kan ofta
vara startskott for nya idéer och arbete i ateljén.

Under en kurs i konstvetenskap pa Soédertdrns hégskola kom jag i kontakt med E.H.
Gombrichs konsthistoriska dversiktsverk The Story of Art (1950). Med genusperspektiv
och ett kritiskt forhallningssatt till vasterlandskt historiserande, kritiserades Gombrichs
varderande historieframstalining om upphdjda epoker och vita manliga konstnarer.
Utifran det har perspektivet framstod bokomslaget, som férestaller ett monument med
den graverade boktiteln som ofrivilligt komiskt. En ansats att ge det egna resonemanget
en kansla av orubblighet genom att i bild resa ett monument dver den egna
fortraffligheten.

| respons till bilden av bokomslaget gjorde jag en serie malningar som jag kallade
Sunken Monuments (2017). Malningarna férestallde monument som tyngdlést guppade i
botten av pélliknande bassanger. Inskriptionerna pa monumenten reflekterade
manskliga erfarenheter som inte platsar i den kollektiva historieskrivningen — férvirrade
tankar, nonsens, ett sprak i upplésning.
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Bokomslaget till E.H. Gombrichs Story of Art (Phaidon)



To the letter (Sunken Monuments) (2017)



‘alep bét (2019)



A feeling of freshness

Vid ett besok i Charline von Heyls ateljé gav hon ett gott rad till konstnarer:“Art need to
be interesting not only to others but to yourself. You need to put something in there that
you are ashamed of, because the feeling of shame is always as fresh as the first day”

Appealing appalling two letters apart
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THR S NT & NVR HS BN NYTHNG T NDRSTND!

letter crumble
let her crumble

Under en period var jag dvertygad om att jag hade blivit galen.| efterhand drar jag
slutsatsen att det jag upplevde da var ett uttryck for posttraumatisk stress eller psykos,
och att ingen manniska ar galen, utan mer eller mindre hjalplos, traumatiserad, desperat
eller okunnig om den egna personen. Ibland ar det omvarlden som far en att kdnna sig
galen.

Det jag erfor var en slags sprak-kollaps spritsad med ett narrativt tdnkande satt ur spel
pa grund av stress. Det var hemskt sa lange det varade, men det gav ocksa en eftergléd
som kastade ett nytt ljus pa sprakets och tankens strukturer, som annars skenbart
framstar som sjalvklara.

Jag bdrjade lasa om tankestérningar — thought disorders — som syftar pa det oordnade
tdnkande som tar sitt uttryck i talet vid allvarligare psykiska sjukdomar, psykoser eller
delirium. Trots att spraket ter sig forvirrat och formlést forekommer aterkommande
interna strukturer. Ett slags gemensamt, sarpraglat och parallellt sprak som uppstar i
skymningsvarlden, och som benamns med bildrika animerande termer.

clanging
— A severe form of flight of ideas whereby ideas are related only by similar or rhyming
sounds rather than actual meaning.

echolalia
— Echoing of another's speech.

incoherence (word salad)
— Speech that is unintelligible because, though the individual words are real words, the
manner in which they are strung together results in incoherent gibberish.

Att strukturen foér tankarna omarrangeras men ar gemensamma inom sjukdomsbilden,
att detta "sjuka” sprak ligger sa nara kreativt skrivande och att beskrivningarna av
begreppen i sig sjalva frammanar tydliga bilder, var alla saker som ség tag i mig
eftersom de relaterar till konst, kreativitet och personliga erfarenheter.

Ett "sjukt” sprak synliggor det "friska” sprakets alla konventioner, grammatiska regler och
sociala koder. Till exempel vad som anses vara normala tankar och meningsfullt
mellanmanskligt utbyte, och aven synen pa spraket som uttryck for en inre funktionalitet
som visar sig bland annat i formagan att skapa korrekt uppbyggda meningar.
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Undantag gors for s& kallade retoriska troper och stilfigurer som vi medvetet anvander
oss av i kreativt skrivande. Nagra begrepp att stalla bredvid de ovan namnda begreppen
hos ett "sjukt” sprak, hAmtade ur Peter Cassirers ’Stilistiken, s. 151:

alliteration

— Upprepning av samma konsonant + vokal eller konsonantférbindelse i borjan av
betonade ord i samma sammanhang, ibland &ven om betonade ord som bdérjar pa vokal.
(jdmfdr clanging).

anafor
— upprepning av samma inledningsord i nagra pa varandra féljande satser (jamfor
echolalia).

anakolut

— grek. 'brist pA sammanhang’, en enligt skriftspraksnormen ogrammatisk,
osammanhangande konstruktion, vanlig i oreflekterat talsprak (jamfor incoherence/word
salad).

Det "sjuka” spraket synliggér ocksa en allmant utbredd idé om spraket som neutralt eller
objektivt, ett kliniskt och vetenskapligt redskap. Men det finns inte nagra rena
Oversattningar, varken fran tanke till sprak, fran en manniska till en annan, fran bild till
ord, utan att det i dverféringen laggs till nya lager och ny mening. Om jag tillater mig att

vara svepande och férenklande, kan jag pasta att de har sprakliga uttrycken ar en
sammanflatning av lika delar upplevd fiktion och verklighet.

pools puddles pits poodles

filled with the heartbeats of a scared hare

painting a puddle with floating letters

casting shadows on the bottom of a pit
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Gibberish
Ramble
Waffle

Witter
Prattle
Bloviate
Babble
Gabble

Jabber

Gasbag
Logorhea

Twaddle

Pleonasm
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Horn of Plenty (2019)



Humor

Humor is the lube that makes an idea more accessible

Humor &r aven férutsattningen for hanteringen av det ovantade, katastrofer och
galenskap. Fa saker kan sdgas om humor innan det blir trakigt.
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Wordmonger’s Well

Wordmonger

— A person who uses words skilfully
— A person who uses words pretentiously, or without particular regard for meaning

Wordmonger is stitched together by word and monger. A monger is a merchant or
trader, and so | think of a wordmonger as someone who trades with words.

Words are traded between people. Words are exchanged to new thoughts. We pay our
debts to history and literature by reading. We traded images for words, and almost forgot
they were the same thing.

Wordmonger’s Well
a primordial spring
translucent blue hue
echoing a flame

If To read is a split of the word thread,
och om orden i denna text bildar en vav — hur avslutas da en vav?
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Noter

s. 2, (bild) Wordmonger’s Well, Galleri Mejan, Mercedes Ardelius Blane (2019). Foto: Jean-Baptiste Béranger.
s. 5, (bild) Wordmonger’s Well, Galleri Mejan, Mercedes Ardelius Blane (2019). Foto: Jean-Baptiste Béranger.
s. 6, (citat) Adam's Curse, In the Seven Woods, W.B. Yeats (1904)

s. 7, (bild) Sinnenas Ekologi (The Spell of the Sensuous), David Abram (Random House, 1996).

(2]

. 9, (bild) llustration av Sir John Tenniel, Alice’s Adventures in Wonderland, Lewis Carroll (1865)

s. 11, (bild) Artist Statement/Eternal Doodle, Mercedes Ardelius Blane (2018)

s. 12, (bild) Wormhole, Mercedes Ardelius Blane (2019). Foto: Jean-Baptiste Béranger.

s. 13, (bild) Smashed Dog Rose, Mercedes Ardelius Blane (2019). Foto: Jean-Baptiste Béranger.

s. 14, (bild) Drifters (2018) i Wordmonger’s Well, Galleri Mejan (2019). Foto: Jean-Baptiste Béranger.

s. 17, (referens) The Spirits that Lend Strength Are Invisible, Sigmar Polke (1988). (ur Sigmar Polke Paintings,
Photographs and Films, Gloria Moure, Ediciones Poligrafa s. 29-33)

s. 17, (referens) Giant Cock, Allison Katz (2016), (fran utstallningen We boil at different degrees pa The Approach,
London.)

s. 18, (referens) Giuseppe Pinot Gallizios Industrial Painting (1958).

s. 18, (referens) Painting Blocks (1972-84), Relics (1972-ongoing), Work in Progress (1980), Susan Hiller.

s. 19, (bild) june 2 '69’, Barry Flanagan (1969) (Tate Britains retrospektiv Barry Flanagan: Early Works 1964-1982).
s. 19, (bild) Helen Frankenthaler i sin ateljé. Foto: Gordon Parks (1956)[Text Wrapping Break]

s. 20, (bild) The Spell of the Sensous, David Abrams.

s. 21, (bild) Story of Art, E.H. Gombrich, (Phaidon, 1950)

s. 22, (bild) To the Letter, Amuse a muse, ~w~o~r~d~ (Sunken Monuments), Mercedes Ardelius Blane (2017)

s. 23, (bild) "alep bét, Mercedes Ardelius Blane (2019)

s. 25, (referens) THR S NT & NVR HS BN NYTHNG T NDRSTND! Poster work NFRMTN WNTS T B FR, Plastique
Fantastique (2013) (fran utstallningen Your Extinction Our Future, IMT Gallery, London)

s. 25, (referens) Thought Disorder, Wikipedia, last den 28.02.2020.
s. 26, (referens) Stilistiken, Peter Cassirer (Retorikférlaget, 2015).[Text Wrapping Break]

s. 28, (bild) Horn of Plenty, Mercedes Ardelius Blane (2019)
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